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Labirintul apare ca o zansituati intre dod lumi, un teritoriu in care
contrariile coexist despartesi apropie, este simultan inchidege deschidere,
continuitate si discontinuitate si presupune atacire si regasire. Parcurgerea
labirintului si a complicaiilor sale reprezirit o paradigrda a modului Tn care fiita
ritaceste Tnainte de instalarea in propriul centru sau,paradisul pierdut”.
Considerat de are Mircea Eliade o paradigima oricirei existene care ,trecand
prin numeroase incend ThainteaZ spre propriul centru, spre sine TgSEliade
2007: 179], labirintul este, in primul rand, simidoliberului arbitru, din cel piin
doui perspective: prima, de nalucentriped, are in vedere atingerea centrului, in
vreme ce a doua, centrifyjgoresupune evadarea, eliberarea de constranyétirli
de orice natur, intr-o libertate fiziéd sau a fiigei echivalertt, chiar dag temporar,
Cu issirea din burta balenei soresciene, indiferentadacorizont se profiledizalte
labirinturi-baleri*. A prefera una sau alta dintre cele #iqerspective reprezint
dincolo de alegere, un stil, Meltanschauungare traducén factoideea de iniere
ce echivaleazdeopotriv cu atingerea centrulgi evadarea spre noi orizonturi.

Drumul spre centru ca drum spre sine sau spre gaeie fi reprezentat prin
figura labirintului, imagine a igierii si simbol al condiei umane:

[...] labirintul este imaginea prin excelgna iniierii... Pe de ait parte, considerac
existena omeneasceste alétuita dintr-o serie de Tncekd initiatice; omul se face
printr-unsir de iniieri incorstiente sau cagtiente.

Pentru Mircea Eliade sintagniiacercarea labirintuluiconstituie,expresia destul de
exact a condjiei umane” (Eliade 2007: 35). Sufefagnuma# provine din ignorarea
centruluisi a sacrului care existin noisi In lume. Pentru a dég aceast amnezie,
in urma dreia omul nusi mai recunogte anima este nevoie de traversarea unui
labirint (sau a mai multora), de trecerea unor hefolabirintice care dezuie
anamnezic ,nodurilesi semnele® sacruluisi care impliéi nostalgia paradisului
pierdut. In termenii lui John Milton, labirintgl drumul spre centru se configuréaz
intre ,paradisul pierdut§i ,paradisul regsit”.

De-a lungul istoriei umaritii, labirintul apare in ipostaza unui ,cameleon”
care §i poate modifica forma, aparen dar @streaz intact esera: aspectul pe care
il are intr-un anumit context istoric, geograficjtaral, social rele¥, de fapt, un

PUniversitatea Stefan cel Mare”, Suceava, Romania.

1 [...] viata nu e fcuti dintr-un singur labirint; incercarea se reingte(Eliade 2007: 179).

2 Sintagma apare fn titluiii dedicate de Eugen Simion prozei lui Mircea Eéacriticul, la
randul lui, a deziuit de ce a imprumutat titlul de la NichitaaBescu.
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anume stil, o etich&ta modului de a fi al omului Tn lume. Labirintuhiar si fara
Minotaur, reprezirit o paradigra a intierii. Cine gitrunde n el trece prin &i
diferite declagate de tisiturile spaiului ca atare: un spa care consaégr
prizonieratulsi care sepdrpe cel oddt intrat de tg ceilaki care &man in exterior
(dihotomia exterior—interior), o rtare progresitvcare impune indéptareasi care
solicita control fizic si psihic, adaptabilitate,abdare pentru a ajunge in centru.
Inaintarea &tre centru, pentru gimerea cunagerii, se desfsoari gradat, traversand
sapte trepte (celgapte circumvoltiuni ale labirintului cretan), pentru d@tpunde n
inima realiitii ultime, pentru a dejsi condiia uman si a o recétiga pe cea divii
Asadar, omul gseste Tn centrul labirintului ceea ce de¢ie s giseass, iar cei mai
multi dintre noi se gsesc pe ei §si ca reflex al dorigei de autocunagere.

Ultima cunatinta este aceea de sinetdlegerea propriului eu, oglindit Tn
propria coustiintd. lata motivaia profundi a faptului & Tn fundul labirintului este
asezati deseori o oglingl pentru ca omul care s-a invartit timp Tndelungah
cotiturile drumului, ajungand Tn sfétr la tinta cilatoriei sale, descop#rca ultimul
mister al dutirii sale, «Deus absconditus» sau monstrul, estesali (Santarcangeli
1974: 46).

Omul care intk Tn labirint particifa, odatl ajuns in centru, la o confruntare cu sine,
cel care iese fiind de fapt altul —stigatorul duelului cu forele obscure ale
incorstientului.

Mircea Eliade este, prin opera litetaun creator de labirinturi, ca reflex al
capacittii fiin tei umane de a traversa neriwate ,incerdri labirintice”. Chiar dag
labirintul nu este numit direct in textele saletifinale, cum se intampl de
exemplu, in craga lui Jorge Luis Borges, acesta se dére treptatsi se constituie
intr-o imagine-arhetib sau intr-un sentiment-arhetip care inurihtregul text.
Labirintul devine o structérce organizedgzmaterialul literarsi pe care cititorul o
descoper pe nisu@ ce Tnainteaz in lectura sau re-lectura ctrilar eliadesti.
Lectorul &i creeaz propriul labirint mental Tn Tncercarea deasigcea mai potrivit
cale atre ,centrul” operei, &tre rtelesul/inelesurile ce 1l poate/pot conduce spre
propria centralitate:

Pe plan psihologic, labirintul concentréazutarea centrului spiritual, aceast
cautare fiind legat de #taciri si riscuri; iesirea din labirint ar reprezenta nvierea
spirituak (Benga 2006: 10).

Referindu-se la sensul labirintului interior, Re@&énon considérca fiinta care
parcurge labirintul sau orice alteprezentare echival@nicestuia ajunge finalmente
la identificarea propriului centru, indiferent dagl echivaleaz cu centralitatea unei
stari particulare sau a fitei totale. Parcurgerea propriu#isu toate meandrelg
complicaiile pe care le implig, este evident ,0 reprezentare a multitudindrikir
sau modalittilor existenei manifestate, prin aamr serie indefini a trebuit «3

3 Adrian Marino, tnHermeneutica lui Mircea EliadéCluj-Napoca, Editura Dacia, 1990,
capitolul Cercul hermeneutjcsubcapitolulTipologia sacruluj p. 161-200), consid&ica scriitorul este
preocupat excesiv de ideeat@e arhetip, patterrspiritual, toate acestea concepute drept ,perntanen
spirituale si ontologice”, a d@ror realitate este deopotiivobiectiva, previzibik si surprinztoare.
Scriitorul insyi a recunoscut in necesitatea de a identifica iddiistoric) cu un arhetip intoarcerea
la filonul gandirii arhaice, populare.
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raticeasé» fiinta Tnainte de a se putea stabili in centru” (GuéRo@s8: 476).
Calatoria labirintica, rascrucile, bifurcéile, coridoarele oarbe reprezin@tat un
teritoriu exterior, ca$i unul interior, sufletesc. Sufletul nedsérsit parcurge pentru
deplina sublimare intru sacru @ itorie labirintici care 1i va permite regeneratea

In spaiul initierii, personajul trebuieisse confrunte cu ceea ce Mircea Eliade
numete descensus ad inferoe coborare Tn intunericul propriei fig;y unde este
supus anumitor Tncetd, pe care, dacle trece cu succes, prigte un alt statut
existenial — se ngte pentru a doua agrinvingand astfel moartea etéri\ceasi a
doua natere nu se poate produceérd o moarte necesar fira o renumare —
echivalerd morii — si fara o coboréare in infernGavrilescu, profesorul din nuvela
La siganci, rateaz aceast coboréare pentruacnu a ,ghicittiganca”, nu a descoperit
esema dincolo de jocul iluzoriu al apangtor. Personajul rateazde fapt, aceast
proki a profunzimiisi a lucidititii nu doar ,latiganci”, ci si in trecut, cand aatut
concesii de ordin mora$i material, nerealizand @uri de iubita predestinat
Hildegard, arhetipul adamic, unitatea primorélial

Nicolae Bali a observatzMircea Eliade topge in viziunea sa daumodele
distincte: primul de factdrarhetipad (descensus ad inferpsal doilea de factdr
psihanalitiéd (regressus ad uterun{Balta 1988: 198). Acestegressus ad uterum
urmat de o re-ngere, este clar sugeratlia sigancisi in Tinerge fira de tinerge: la
un moment dat, sitindu-se gol, Gavrilescu se face midncepe § Thainteze de-a
busilea, pigind cu palmele covorul, iar dapaccident Dominic Matei incepé s
vadi, 1i cresc digii si incepe & pronune cu dificultate cuvinte scurte. Uneori
coborérea este doar sugérate o fereasir asezafi ,neobknuit de sus”, ca n
labirintul dinLa figanci sau in clinica in care va muri Orobete, didscea treptéta
luminii: ,am Tnceput & coboram,si acum, cand s-a intunecat [...]", Ti spune
Ashaverus lui Orobete. Gavrilescuatqunde de la Tnceput intr-o ,penurabr
curioad”, iar in bordei este ,semiintuneric”, pentru caindaziu $i-si dea seamaic
»-a rimas singursi ca in odaie s-aacut aproape intuneric”. Privind ,dincolo de
paravane”, lui Gavrilescu i se face brusc ,terttsl sete”si, zarind cana cu ap o
apuc cu ambele maingi o duce la gut: ,bau indelung, gafaind, dandiuicapul pe
spate”. In casaigancilor, Gavrilescu cere mereu s@giindu-i teribil de sete, s
cum, inNouisprezece trandafiriAnghel D. Pandele baael direct din caa, ,ca un
animal”, iar Sergiu Andronic, difarpele bea ,cu sete, lacom, ingind par@ in
somn”. Coroborand texte din tratatele de mitologle lui Mircea Eliade, lon
Neaga leadi recurea apei de regenerarea tharati@aceasi intoarcere la izvor
semnifi@ o redisire a clipei atemporale care precede cosmogoiNaagg 1999:
65). Datorit fungiei germinative si purificatoare, apa sintetizeazsensul
inceputuluisi al regenetrii: ,apele simbolizeaz substata primordiad, din care
toate formele se nastin care toate se reintorc, prin regresiune” @id992: 183).
Acestregressus ad uterutmebuie legat de simbolismul apei care regenérpan
disoluie:

4 Le parcourir en entier représente bien une avenun voyage, dont le but est la découverte
de la porte du mystere ultime, celui de la régéimrapermanente” ,A-l parcurge n intregime
reprezini o aventu, o dcilatorie al cérei scop este descoperirea giomisterului ultim, acela al
regeneirii permanente” (Hover 2006: 22).
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[...] imersiunea in ap simbolizeaz regresiunea in preformal, regenerarea
totalz, noua natere, cici o imersiune echivaleazcu o disoltie a formelor, cu o
reintegrare Tn modul nedifergat al preexisteqei; iar isirea din ape repatgestul
cosmogonic al manifesii formale (Eliade 1992: 183).

In nuvelaPe strada Mantuleasdozi nu poate evada din tingpspaiu decat
prin intoarcereab initio, scufundandu-se n apa unektee, ca simbol al disoliei
si rengterii. Apa care vindecsi intinereste aparesi in Les trois GracesAurelian
Tataru tratdndui pacientele cu un elixir incolor despre care larsp@ este luat de
la fantana tinerd@”. Tn Imagini si simboluri (Eliade 1994: 190), Mircea Eliade
evindeniaza puterea regenerativa apei, cufundarea in @apmvand drept efect
moartea omului vechii nasterea unei fiige noi, regenerate.

Un labirint interior parcurgesi Dominic Matei, personajul principal din
nuvelaTinerge fira de tinerge, care @rasete orgul natal, Piatra-Neatncu un
scop bine definit — sinuciderea. Aceasvadare spmla si spirituak se va converti
intr-un labirint, deopotri¥ geograficsi spiritual, pe care eroul il va parcurge n
dorinta incontientd de a atinge ,.centrul” fiitei sale, de a se rigj pe sine. Spile
strabatute, dincolo de realismul toponimic, au o valosimbolic si sac#, oferind
calatoriei sale prin lume statutul arhetipal sau ps#iéin de descensus ad inferos
ori deregressus ad uterunfPrima ,coborare n infern” a lui Dominic Matei ap
chiar Tn incipitul nuvelei, intr-un sga profan prin excelgs — Gara de Nord —, dar
care dobandge valene sacre pentruac in proximitatea imediat personajul va
invinge timpul profan prin experigmtraumatié al cirei erou estai care ,repai”
fractura dintre planul personal, profan (gandul agi lua viga) si planul
transpersonal, sacru. El are nevoie de un alt ,timpp care 1l dobang&e in mod
miraculos prin intermediul fulgerului ce simboliz&aluminarea spiritudl ,pe plan
spiritual, fulgerul ngte o lumira launtrici, obligandu-l pe cel in cadiza Inchick
ochii, s se reculeagydeci. Fulgerul 1l Tnsemnedz(Chevalier, Gheerbrant 2003:
75). Fulgerul este asociat cu ploaia care il low@tbatica”, focul si apa
fertilizandu-1 pe cel lovisi activand in el ,0 energig o incredere pe care nu o0 mai
cunoscuse”. Orbirea tempoiasuferiti in urma fulgeirii sugerea schimbarea de
condiie suferii de protagonist, manifesata mai multe niveluri: fizic, psihic,
social. Dominic Matei Tnceteaa privi doar cu ,ochii eului”, cu organul senzdria
care are rolul de a-l conecta la realitatea exaerigi incepe a vedea cu ,ochii
sinelui”, prin Tntoarcere Tabntrusi intuitie, ancorand astfel intr-o realitate profand
Sa nu uitm ¢ incipitul nuvelei st sub semnul sacrificiului de sine, Dominic
dorindusi o eliberare din limitele trupulwi o reinvestire Tn spirit, in Jumil n
sensul sorescian al ideii. Fulgerul aduce transfdroiuitoare nu doar din punct de
vedere fizic prin instalarea unei ,tingreeterne”, cisi psihic, prin capacitatea
personajului de a intra in dialog cu sine &stu dublul 4u spiritual. Dindescensus
ad inferos experiema personajului se trasfoinin regressus ad uterunpentru @
biserica nchide in simbolismul gipe acela al mamei (Chevalier, Gheerbrant 2003:
197).Regressus ad uterutrebuie legat de asemenea de simbolismul apehig)lo
care regenereaprin disoluie.

Dupa fulgerare, lui Dominic Matei 1i cresc cresctiadlinti, ,0 adevrati
sinecdo& a omului” (Evseev 2007: 56[Regressus ad uteruse materializedzsi in
experiema Veroni@i, care, loviii de fulger, devine amneiici se identifi@ cu
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avatarul Rupini, care murise Tntr-ospera — ,arhetip al uterului matern” (Chevalier,
Gheerbrant 2003: 74). Loc al gbexii si regeneirii, pestera devine, dintr-un sga
ce sugeredzarhetipulregressus ad uterununul aldescinderii in infernpentru &
Veronica va fi prizoniera unui infern al nektiior, atata timp cat se va afla in
proximitatea Brbatului iubit. Prizoniet a iubirii si a experipelor lui Dominic, ea
traieste Tntr-un purgatoriu terestgi spiritual din care va i prin forta sacrificiului,
amintindu-ne & orice ,coborare in infern este intotdeagnpretutindeni, un simplu
preambul al noii ngeri” (Chevalier, Gheerbrant 2003: 79). Se elibeiede
Dominic si de ,psstera” in care a fost arun@atle soatt, rewind € contemple
.adevarata lume a readftilor” in spirit platonician: ,Psgtera la Platon intruchipeaz
lumea noasi;, unde drumul spre felegere este, pentru suflet, ddegareasi iesirea
din peterd” (Chevalier, Gheerbrant 2003: 75).

René Guénon, analizadnd #gra dintre grat si labirint, ajunge la concluzia
ca locul in care seaséarseste initierea este grota, iar labirintul repreintocul
incerdrilor prealabile”, ,drumul spre iieresi Th acelai timp obstacolul’(Guénon
2008: 246), care pune piedici neiigtilor, profanilor ce Tnceaicsa se apropie de
spdiile initiatice. Din aceastperspecti&, grota echivaledzcu centrul labirintului,
deoarece ,corespunde perfect ideii de centru gplritfiind Tn egal masui n
concordarta cu simbolismul echivalent al inimii” (Guén@008:247), inima fiind Tn
esem un simbol al centrul@i Un labirint veritabil nu exigtin afara ideii de centru.
Acesta constituiesadar un element esgad al complexului mitic al labirintului, este
locul unde 3lasluieste mysterium tremendiunezeul, monstrul, sinele, iar potrivit
unor credime, vidul care cofine n el viga. ,Centrul labirintului 11 repreziit pe
UNUL” (Conty 2002: 166). Dar cine este acest urilli?poate fi decét:

focarul de unde purced goarea lui unu dre multiplu, al interiorului &tre exterior, al
nemanifestatului are manifestat, al waicului citre temporal, toate procesele de
emandge si de divergertt, si unde se intalnesc, ca intr-o ofiéy toate procesele de
intoarcerai de converged, In ciutarea unitii lor (Chevalier, Gheerbrant 2003: 280).

Tn;eles, gadar, dreptoincidentia oppositoruncentrul este locul unde coexigorie
opusssi multiplicitatea n unicitate

Ratacirea prin labirint presupuneiatare, alegerai repetiie, deci injiere.
~Captator al supliciilor timpului istoric, dagi [...] factor iniiatic si eliberator”
(Benga 2006: 133), labirintul nu este decéat rareomit direct, fiind in& sugerat de
o multitudine de simbolugi arhetipuri. Vom numi aceassubstituire a labirintului
cu alte realiiti labirint-alegorie. O concretizare a labirintulalegorie, ca topos
dual, regat al Vigi si al Mortii, 0 reprezini biblioteca. Infial topos consacrat,
sacru, @ci adipostgte cirtile ca depozitare ale cungerii de sorginte divia,
biblioteca fung@ioneaz la Eliade drept incercare cu caractefiatic, inclusiv din
perspectiva interpratilor autobiografice. Aa apare Ti.umina ce se sting®loaptea
de Sanzienedar mai ales T®ecretul doctorului Binigberger Biblioteca doctorului
Zerlendi reprezint paradisul cuncgerii, promisiunea acestuia.atPunderea este

®1n 1631, Comenius pubtiaun poem intitulat.abirintul lumii si paradisul inimii

6 Les enchevétrements ou circonvolutions represeni@ multiplicité issue de ce centre
unique” (Hover 2006: 25)/ ,Dezordinea (incélcealegnfuzia) sau circumvotile reprezing
multiplicitatea rezultadt din acest centru multiplu”.
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condtionat de o ,a masivi de stejar” ce reprezipragul pe care il pot trece doar
cei alai: ,am auzit vorbindu-se de dumneavasirv-am citit unele luciri. [...] am
inteles un lucru: £ ma pot adresa cu incredere d-voastt, i spune doamna
Zerlendi naratorului dup ce 1l introduce Tn bibliotec Astfel, acest spa Tsi
dezwluie de la inceputul nuvelei valgndetopos-atoposea exist doar pentru cei
initiati n lectui; pentru lumea profa@ntoposul este desfifat de atitudine, de
acultugi, de orbirea interiodarprovocad prin refuzul cunogterii.

Ca orice prag din ritualurile ifiatice, si cel al bibliotecii fungoneaz dual,
oprindu-i pe cei care apar prin toate fibrele fiigei lor profanului, perménd
accesul doar celor care au deschidere spre sacru:

Biblioteca ascundei, simultan, deziuie; permitesi, concomitent, interzice.
Mai mult: ea exigt si nu exisi. Existena ei, ca a orirui alt principiu arhetipal,
primeste consistetd doar prin intermediul calitii ochiului care o privgte. Acesta fi
da forma, 1i confe materialitatesi 7i descifreaz fungionalitatea. Aa cum labirintul
poate fi numai o structurareipantead a haosului (care nu apiawe n fapt fiinei
umanesi pe care aceasta o néagntologic,a priori), biblioteca risé sa ramara si ea
unno man’s landBenga 2006: 15).

in ce miisuri Insi devine biblioteca o incercare labiriritiprin care fiina uma Tsi
descoper centralitateai se desvarseste? Doar in riisura in care cel carditpunde
in acest topos sacru cpientizeaz ca ea inchide misterul intregului univers.
Identificai de Jorge Luis Borges cu UniversBilflioteca Babé), biblioteca este ,0
sfera al cirei centru exact e constituit din oricare hexagioa carei circumferina e
inaccesibii” (Borges 2006: 423). in termenii lui Umberto Eeste labirintul de tip
retea, extensibil la infinigi care nu are nici exterior, nici interior, Tn cgr@curgerea
urmeai de fiecare datlinii diferite, avand, prin urmare, o struciutiferita de la un
moment la altul.

Biblioteca exisi ab aeterncsi este un labirint al cuvintelor, al literelor, al
sensurilor. Chiar ddc obiectele care 1i deterndinstructura sunt profane 1in
materialitatea lor (cartea este un obiect palpabitare poate fi distrus, avand
inceputsi sfasit), cuvintelesi literele din interiorul &rtii au o valoare spiritualsi
sach (la Inceput a fost Cuvantul), intemeietogirénfinita. In manie# borgesiaa,
Graiela Benga evidaiaza faptul & dinamica eterisi, in mod particular, dialectica
viatd-moarte pot fi surprinse, printr-un aparent paradotte copeile limitative ale
cartii, conginutul fiind Tngi infinit. Cuvantulsi litera poard in sine lumina, sacrul,
dez\wluirea, cunosgterea, creg@a, Intr-un cuvant — iierea:

Alfabetul, sistemul de coduri prin care se pot coia tainele, reiteredz
ordinea cosmit; este ecuga micro-universdl si literala a Marii Ordini. Fiecare litér
a alfabetului conturedZormele manifeste ale Verbului, apagefizice aleLogosilui
divin. Tn ansamblul lor disciplinat, literele redapeaz forta creatoare, inaccesibil
fiintei umane, dari misterul omului in unitatea sa fundameataimpreud cu
diversitatea nesféitda a manifestrilor lui (Benga 2006: 17).
Biblioteca doctorului Zerlendi deiluie prin partea ei materi@l cirtile — dorina
acestuia de a cuprinde absolutul, de a avea a@tesdeea ce inseamounoatere;
el adui Tn rafturile bibliotecii sute de tomuri ,din celmai diverse ramuri ale
culturii: medicira, istorie, religie, alatorii, ocultism, indianistig”. Naratorul descrie
cu detalii, oferind nume de autori, titluri de vma care ilustredizatat cultura
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temeinic a lui Zerlendi, casi a celui care le admiirsi care este firuns de o emee
adand in faa unei biblioteci din care ,nu lipsea niciun autmportant, nicio carte
de seard’. ,Secretul” doctorului §i dezwluie astfel una dintre fate chiar din
primele pagini: nimic eseial sau neeseial (aduri si volumele scriitorilor farsori)
din domeniile care I-au preocupat nu apst lui Zerlendi. Secretul lui este expeain
totaki, complei pe care dorge i o traiasa prin intermediul bibliotecisi pe care
naratorul o descopértreptat: ,Girtile lui Tmi dovedeau & voise el insgi sa se
conving: de ade#rul pastrat atat de bine ascuns in ttedermetia”.

Jurnalul lui Zerledi, scris in romégte, dar cu litere sanscrite, este camuflat
printre alte manuscrise; el dahvie indirect @ Litera ascunde in spatele ei ceva
profund, ceva care scapelor care nustiu si caute sau nu doresc realmente
decodarea apargor. Jurnalul deziluie naratorului pgi pe care doctorul Zerlendi
i-a st@batut pentru a ftrunde Tn d&rGmul Shambala, modul in care a giewsa
domine Timpul si Spaiul, prin diferite experimente (moartea apa#ent
invizibilitatea) pentru a putea dobandi o giiinta impersonal care 8&-i ofere
posibilitatea de eluda ,drama sufletului dumoarte”, labirintul interior in care
patrund cei care pescdincolofara a fi initiati: ,toate infernelesi purgatoriile prin
care ni se spuneacse chinuiesc spiritele celor niiose datoresc tocmai acestei
incapacidti de a realiza, iricin viga fiind, o contiinta impersonal”. Asadar, putem
percepe prin jurnalul lui Zerlendi potgadul cuvantuluisi al subuniitii sale — litera.
Acestea pot fi superioare gsgonceptului de timgi spaiu, materialului in genere,
pentru @ reusesc 4 1l captezesi sa il metamorfozeze n imaterial, Tn custee, in
initiere pentru cei care descifréaensul Literei.

Biblioteca dinSecretul doctorului Bnigbergerinterzice accesul netimatilor,
dezwiluind secrete tulbitoare celor carearund in spdul ei. Intre biblioted si
labirint relgia este una orgariicpentru & ambele au faa necesarpentru a marca
destinul uman:

Numai duf ce am #tacit multi vreme pe s#izi si mi-am venit in fire, mi s-a
parut ci inteleg talcul acestei uluitoare Intarmdl Dar n-am Tndiznit si-l marturisesc
nimanui, si nici in aceagt povestire nu 1l voi dezui.

Cel care intt in spaiul bibliotecii se atrunde de tainele acesteia, dar, in atela
timp, se vede el insuaruncat in miezul unei taine pe care nu o poasifta
integral: ,m-am indreptat spre cdpl strizii, aproape indurerat de taina aceasta, pe
care nu o puteam in niciun chigtpunde péaa la cajt”. O taim care poate ii va
macina destinulsi 1l va arunca in inima altor incert labirintice. Prin urmare,
biblioteca-labirint nu este universul, ci versiuneaasti asupra universului,
apatinand deopotri& materialului, umanului, dai sacrului, divinului.

In concluzie, labirintul poate fidzut ca un filon unificatogi dataror de sens
al creaiilor literare eliadeti. Privit din perspectiva semnifigdor sale universale,
labirintul ar putea fi conceput drept o paradigmordinii cosmice, deoarece sph
labirintic sintetizeaZ in nuce dialectica originat si universai a coinciderei
contrariilor: moarte — vig@, profan — sacru, pierdere de sine —asdg de sine,
ignorana — cunoatere, haos — ordine, margine — Centrgiréa din nesemnificativ,
din iluzoriu, din moarte presupune drumatre sine, 8tre ,centru”, étre realitatea
absolud. lar obstacolele, primejdiilei luptele pe care le implicacest drum sunt
pentru fiecare dintre noi o ,incercare labiriatic
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The Paradigm of the Labyrinth in Mircea Eliade’s Literary Work

The present paper emphasises the idea that theintdbys a paradigm of Mircea
Eliade’s literature as in his literary works theder identifies different types of labyrinth.
This gives way to a conscious or unconscious iimsedf the myth of labyrinth in the story,
which becomes a prototype, due to its recurrendmisT his literary works lead to the
identification of spatial, temporal, narrative,diristic, allegoric etc labyrinths. The present
paper presents two of them: the interior and tlhegatic labyrinths identified in creations
such asSecretul doctoruluHénigberger/ The Secret Of Dr.ddigberger La siganci/ With
the Gypsy GirlsPe strada Mantuleagahe Old Man and the BureaucrafEinerge fira de
tinerge/ Youth without YouthLes trois GracesThe labyrinth offers the possibility of
distinguishing the fundamental oppositions of Ediadliterary works and the universal
patterncoincidentia oppositorumas a dominant of the human mind: life and de#ts,
sacred and the profane, losing oneself and findimgself, ignorance vs. knowledge, order
vs. disorder, the centre vs. the margin.
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