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Introducere

O delimitare a termenului deanoneste aproape imposibil de realizat, dac
exist pretenia de seriozitate afa referirea la abordarea conceptuslistorica a lui
Ernst Robert Curtius. Potrivit acestuia, cuvanpdra mai intai in secolul al IV-lea
p.Chr., cu sensul de ,lsde scriitori”, iar primul care |-a introdus indibgie a fost
David Ruhnken (Curtius 1970: 296, n. llexemul a fost utilizat Tn ledqura cu
traditia (juridica, religioad, literarm), el slujind la garantarea acesteia. Dedaonul
medieval care avea In vedere o0 seéle@ autorilor, in vederea atairii unei liste a
celor mai valorgi, Curtius ajunge la formaresanonului modernel sugnand @
singuratara europead in care se poate vorbi de un ,sistem clasic”tatditurii este
Franta. Noi am folosit conceptul deanon(clasic) cu un alt Tieles decét cel utilizat
de Curtius (dar sugerat de el), din mai multe motive. In primul rand, este
mertionat @, desi termenul @trunde Tn teoria literaturii dinspre alte domeninde
desemnedizun set de reguli/norme/principii, o dogno listi de texte cu autoritate
deplica (sau o pedeapsdat pentru Tnélcarea unui precept religios), in sfera
conceptelor literare el a ajund denumeasc ansamblul regulilor specifice unei
epoci. In al doilea rand, @pnea pentrucanon in detrimentul termenului de
doctring, se explié@ si prin faptul @, cel pdin pentru perioada anticsi pentru
secolul lui Ludovic al XlV-lea, doctrina clagicavea reguli stricte, aamor
nerespectare agjea sangonarea din partea publicului/receptorului, deciua fel
de pedeapssi, automat, un chin pentru creator. Evideftaceste reguli/principii au
ajuns norme duprecunoaterea lor in operele clasicilor sogbtie referina (chiar
dac nu intotdeauna agtéa erau trecti pe o list).

Regulile fiind subordonate principiului tranii, se poate stabili cu destul de
mare exactitate un tablou al acestora, analizaetigie din epocile clasice (poetica
lui Aristotel, pentru epoca Iui Pericle; poeticai IHoratius, pentru perioada
augustah; poetica lui Boileau, pentru secolul al XVll-leaaficez, dominat de
domnia lui Ludovic al XIV-lea). In plus,sa cum s-a observat (Mateiakhescu,
Adrian Marino), toate cele trei poetici auaagt intr-o epo& de absolutism
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monarhic, in care esgnputerii consta in dirijarea politicilor socialeculturale, de
la Centru; Tn acest context, este deeles apatia unei doctrine aleacei principii
(norme) preciseaspoat impune o direge clai culturii. Dincolo de aceasdirijare,
se poate constatai,cperiodic, cultura este regiatle aceste principii pe care le
numim clasicsesi care,sine dubigtin de nevoia fireasca omului (in ipostaza de
creator) de unitate, armonie, echilibru; ¢ci@&lasié@ este guvernatde raionalitatea
actului artistic, de unde decurg celelalte pririciplaritate, ordine, spirit critic,
luciditate (Marino 1973: 51; &linescu 2006: 86).

Nicolae Manolescu a surpririatoarcereapoeziei lui Doina spre tradie,
modernismul su sui generis ,Modernismul este intrecut in ding unei atitudini
mai conciliante fe& de tradiie” (Manolescu 1987: 229). Dan Negrescu vetbede
asemenea, despre asimilarea direde @Gtre Doina, a spiritualifitii clasicé. Si
doctrina estetico-literara autorului tideaz aceesa situare intre clasigi modern,
intre ipostaza orfic si ipostaza narcisi@é, spre a ne meime in terminologia
propug intr-un studiu anterior intoarcerea spre valorile clasice, ,restaurarea
goethead’, numita astfel de &tre ,cerchiti”, a fost o direge a Cercului Literar de
la Sibiu, din care atut partesi Doinas. Ea insemna ,recursul la un model clasic, la
o tradtie litera& europeadi’ (Petru Poarit, Prefad, in RCL: 14). Raportul dintre
fondsi forma, in poezie, a fost in atga teoreticienilor Antichitii si continui sa fie
si n atenia Modernititii, de vreme ce opera poetise nate din jocul inextricabil
dintre idee, materializatin viziunea poetit si expresia ei, concretizain ceea ce
numim limbaj poetic, ambele conferind pecetea stilinconfundabil al unui autor.
Evident @ intra in joc si alte elemente: harul poetic, fantezia, fotimaculturad,
situatia poeti@, contextul (istoric, cultural), toate acesteadithozatesi armonizate
de ceea ce Doing1970: 149) numea ,inteligem artisti&”. Vorbim, ssadar, despre
un modernissui generis orientat spre trecut, spre traej spre valorile clasice;
aceast doctrimi va avea un promotor de liapeste cateva decenii, $tefan Aug.
Doinas. Noi ne-am propus o abordare compatasivconceptelor drma si fond n
cateva dintre poeticile clasicismulgiiin opera teoretica lui Stefan Aug. Doing,
pornind de la premisaaaddrumul dintre Antichitatgi Modernitate trebuie azut ca
unul cu dod sensuri: reggsirea conceptelor antice Tn poeticile moderne cofi
ideea @ o cultuti devine solid si valoroag doar cand reia din tra@é forme si
continuturi validate de timp, pe care le pune in vadoprin adaptarea lor la noul
context in care se situegaz

Forma si fond in poeticile clasice

Pentru Aristotel, poezia este o0 modalitate de csteos, capacitatea artisiic
coexistand cu celelalte facititale spiritului. Pe langcreatorul extatic, cargiiiese
din fire in timpul actului de crei@, conceput de atre Platon, este meonat
creatorul ,armonios Tnzestratt\pvnc), numit, Tn poeticile secolului al XX-lea,

1 Dat fiind ci in poezia lui Doing se disting dofil cii, una direci si alta indirect prin
Holderlin, trebuie precizatacstructura depoeta doctusse refex la prima cale, adicla asimilarea
direct a spiritualititii clasice, asimilare ce companinele considera deosebite” (Negrescu 2008: 99—
100).

2 Este vorba despre studillloinas teoreticianul: intre tentga orfici si cea narcisiad,
prezentat la Conferin Ngionakh a Doctoranzilor ,Cercéti doctorale in Roméania prin sprijin
european” (Craiova, 25 februarie 2012).
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creator cerebral: ,De aceea darul poetic mi se fgal@cul lui mai curand n indivizi
armonios Tnzestradecat in exaltd fiindca cei dintai suntdcuti si se adapteze
oricirei situaii, cati vreme ceilai sunt igiti din fire”®. De aici decurg alte aspecte
privind procesul artistic: artistul lucid va abordatfel subiectele, Incat elé e
subordonate verosimilulgi necesarului. Certa aceasta este strans |légd¢ modul
in care Aristotel privge ideea de imitee. Aceasta are lagura cu concepa
Stagiritului despre devenireazuti ca o contind ,ascensiune pe scara fiai’
(Pippidi 1972: 109) a tot ceea ce existiecare lucru tinde spre forma lui idgahr
artistul &i propune & o descopere, apeland la mijloace specifice, iatr@enodelele
(imperfecte) oferite de naturfara, ingi, a li se impotrivi sau a le nega. Poezia
trebuie & exprimesi un adevir; de aceea, comutul/fondul este important; el, s
nu este rupt de forin de expresie. In capitolul al XXIl-lea &oeticii, Aristotel
abordeaZ problema exprirrii poetice, in legtura cu exprimarea comdn ,Darul
cel mai de preal graiului e & fie limpede, #ri si cadi in comun®. Limpezimea, se
spune mai departe, rezutioar din utilizarea cuvintelor ,atesti”; nobletea provine
din folosirea ,termenilor stini” (provincialisme, metafore). Limbajul poeticetsuie
sa fie o imbinare a unor elemente ap#ind ambelor categorii; dacingi, alegerea
acestora se Inyg capacitatea de a metaforiza esteéi$ont, ,caci a face metafore
frumoase Inseandrasti si vezi asernarile dintre lucruri®.

in poeticile postaristotelice se reia problematagortului dintre cotinutul si
forma unei opere literare (poetice), accentul d&pidu-se pe al doilea eleme#itif
a se face, evident, absttiacde primul. Filosoful epicureu Filodem din Gadape
urmele luiNeoptolem din Parion, consideiormasi continutul inseparabile:

Nu exist cortinut, oricat de frumos, Tn staré faci o opeél demri de laud
dintr-o scriere lipsit de fornd frumoasd (tfig cvvBécemg pe kokfjg odong); dupi cum
nu exist subiect oricat de neinsemnat, exprimat frumosg ganu produé efectul
contrariu.

Si in Arta poeti@ horgiang, casi in celelalte poetici, se face referire la farm
si fond, concepa horaiani cu privire la calea de mijloc (,aurea mediocrifas”
mertin&nd un echilibru intre cele dolaturi ale cregiei. Dac subiectul este adecvat
personaliitii creatorului, el atrage, dépcum sugne Horatius, darul vorbirisi
expresia potrivit; asadar, fondul §i creeaz o forma pe nmasur, atunci cand el se
naste firesc, natural, nefiind inadecvat structuriiistiului: ,Cui lecta potentes erit
res/ nec facundia deseret hunc nec lucidus Brdmsi la Dionis din Halicarnas,
pasul intai 1l constituie, odate subiectul esteagit, alegerea cuvintelor, dar mai
important devine cel de-al doilea pas — imbinamea,lindiast@”, care, dag este

3 Aristotel, Poetica traducere, nafi introductiva si note de D.M. Pippidi, XVII, 1455a, 1Arte
poetice 172.

4 Aristotel, Poetica XXII, 1458 a, inArte poetice 179.

® Aristotel, Poetica XXII, 1459 a, inArte poetice 181.

® Pippidi 1972: 143Cartea a V-aa tratatuluiDespre poezi¢/lepi nomudrev) a fost publicat
de Christian Jensen in 1923, d@# de ani de la publicar&irsii a Ill-a, de étre Hausrath.

” Filodem din Gadara, Tn Augusto Rostagiille tracce di urestetica delintuizione presso gli
antichi, Atene e Roma, |, 1920, p. 52, apud Pippidi 1952-151.

® Horatius, Epistula ad Pisoneg¢Epistola aitre Pison)/ De arte poetica(Artd poetiei), in
Horatius 1980: vs. 40-41; traducere de lonel Maxne ,Cinesi-alege o ter pe propria-i fot,/
Darul vorbirii cu el e, de-asemegiiordinea clai”.
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facutd cu pruders, reweste i redea cuvintelor banalizate prin uz o haaloare
poetic. Teoreticianul antic admite chiar liganin materie de cuvinte: ,dabiturque
licentia sumpta prudentér’Ritmul si tonul, de asemenea, trebuiese potriveasc
cu subiectul; expresia va fi astfel pe potriva iid&r ideea (cotinutul) trebuie
mertinutd Tn marginile verosimilului, Tn caz contrar efecadupra cititorului fiind
unul hilar. Doar metinerea n echilibru a celor dddaturi ale cregei — forma si
fond — poate conduce la perfiene; Horatius chiar indearita pastrarea in sertar a
compoziiei timp de nodé ani, avertizadnd & odat publicati, ea nu mai poate fi
renegat, pecetluind soarta artistului Tn ochii postetit

in tratatul luiDespre potrivirea cuvintelgpmionis din Halicarnas porgie de
la premisa & telul unei opere — frumosuyl desfitarea — poate fi atins prin patru
modalititi: muzica cuvintelor, ritmul, varietated ,conveniena’/ adecvarea formei
la continut (Pippidi, inArte poetice 231). Duja etapa sela®i cuvintelor urmeax
.potrivirea” acestora, Tn vederea dlairii asa-numitelor ,membre” (in greackola);
acestea, armonios mbinate, daste perioadelor, care dedrsesc discursu.
~Potrivirea” cuvintelor depseste, ca importata, sele¢ia acestora, in concgg lui
Dionis. Raportul dintre cele dawtape este similar aceluia dintre igieguvinte.

Tot sa cum o gandire diiucita nu folosate la nimic, dag nu vei Tnzestra
cugetirile tale cu podoaba exprimi frumoase, la feki pentru desvarsirea expresiei,
degeaba izvod# un vocabular foarte curat, cu vorbe frumosasoare, dag nu vei
adiuga elementelor acestea ornamentul cuvenitei #rirmonioas&-

Teoria lui Dionis se apropie, in aceaptivinta, de teoriile moderne asupra poeticii.
Lingvistul Roman Jakobson, situadnd cele @dquocese — sel@a si combinarea
cuvintelor — pe cele dauaxe — a succesiungi a simultaneitii —, considera &
Junctia poetié@ proiecteaz principiul echivalerei de pe axul selgei pe axul
combiririi” 12,

De la combinarea cuvintelor se ajunge la imbingneembrelor”; cuvantul
grecesckolon (in latird: membrum a gtruns din domeniul anatomiei in cel al
ritmicii si al muzicii, unde a ajunsasdesemneze o unitate riti@rticulat (de
exemplu: adonicul, format din dacgl troheu/ spondeu). Ulterior, fianea s-a
aplicat ori@rui enun — vorbit sau cantat —, care reprezenta o unifatecs si de
accentuare, fiind, altfel zis, echivalent cuentitate sintagmat'ti‘}g. Alédturarea se
face pe baza unor ,afiati” ale ,membrelor”, care trebuie ,conformate unayuri’
(micsorarea sau ,detrgia”, sporirea, alt mijloc de impodobifé) Termenul grecesc
esteskhematismoénconfigurare”, derivat de lakhéma,figura”; asadar, Dionis are
in vedere folosirea tipurilor de procedee prin caee realizeaz figurile de
semnificaie si de vorbirée®.

® Ibidem vs. 51: i licenta-i admis cand e cu @sur”.

0 Dionis din HalicarnasDespre potrivirea cuvintelotraducersi note de Mihail Nasta, nafi
introductiva de D.M. Pippidi, I, TnArte poetice233.

1 Ibidem IIl, in Arte poeticep. 235.

2 Roman Jakobsonl.ingvistica si poetica in Probleme de stilistiz, Bucurgti, Editura
Stiintifica, 1964, p. 95, apuBippidi, TnArte poetice279, nota 8.

13 pippidi, inArte poetice 281, nota 21.

1 Dionis din HalicarnadDespre potrivirea cuvintelo/Il, in Arte poetice 238.

15 Figurile de vorbirefigurae elocutioniy cuprind procedeele fonia gramaticale; figurile de
cugetare au Tn vedere organizareatiootului (Pippidi, TnArte poetice 281, nota 29).
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Varietatea stilului se alme cu ajutorul permiitii cuvintelor, care, Ing se
face cu anumite limite. Pe |&hgvarietate, exigt si nevoia de adecvare
(,conveniena”). Pentru aceastnoaiune complei din doctrina clasit se folosesc
mai multe cuvinte: In gredcto npénov; in latind, decorum(quid decet aptum
convenieng n francei, bienséanceDionis defingte astfel adecvarea: ,este ceea
ce se cuvine [sau se potrite] personajelorsi intamphrilor care formeax
subiectul®®. Deci, vorbirea trebuieisfie In concordati cu situgia infatisati si cu
caracterul personajului, ceea ce ne duce cu gdadadiecvarea formei la idee, a
expresiei la cotinut. Apare la teoreticianul antig alta semnificaie a conceptului
de adecvare: adaptare la natura uipgoetul devine imitatorul faptelor despre care
vorbeste, iar ,pornirea” aramdyii mimetice a cuvintelor este una nataral incat
cititorul S8 nu simé nicio diferena in privinta faptelor pe care le aftlintr-o ope# si
a faptelor pe care le-ar fi perceput el singur,tordrind la acestea.

In tratatul Despre sublimatribuit de dtre cei mai mui autori lui Pseudo-
Longinus?, cand este defiriitcategoria esteticmertionati in titlu si sunt precizate
izvoarele sublimului, este, in fond, adids discuie 0 oped desivarita, pentru care
.indicatorii” sunt urmatorii: place tuturori in toate timpurile, este rodul inspiie,
dar si al mestesugului artistic, realizedz o adecvare a formei la camut. lag
definitia dat de autorul tratatului:

Intr-un cuvant, 3 stii ca frumos si intr-adevir sublim e ceea ce place
intotdeaunasi tuturor. Gici cAnd oameni deosebintre ei prin indeletniciri, via,
apleari, varst si limba simt cu taii la fel n faa unuiasi aceluigi lucru, atunci
judecatasi intelegerea deplinha unor spirite care nu se potrivesc fecdputernid si
neindoielnié Tncredere n lucrul admirat

Izvoarele sublimuld® sunt considerate: 1.fericita irigineai in idei”
2.,pasiunea #&valnica si insuflgita”; 3..,formarea de figuri”; 4.,expresia no#it;
5.,asezareasi legarea cuvintelor dupdemnitateasi maretia lor”. Dac despre
primele doé se spuneisunt ,apledri firesti”, despre ultimele trei se mganeaz
ci ,se capti si cu ajutorul artei”. Intalnim aici redate sintetiele dod serii de
concepte ale doctrinei clasice: opera este Tnaagasura rodul inspiraiei, casi al
stiintei de a crea; perf@anea ei presupune imbinarea armonicaformeisi a idei.
Adevirata ari ascunde arta, evitand tot ceea ce este ostentios, nenatural,
nefiresc, inadecvat. Fiecare vérare infitisarea ei, fiecare subiect tratat presupune
0 anumié forma, care § accentueze ideea de natur@Jenu & o contrazi&. Nu este
omisi nici referirea la ,cuvintele nepotrivite josnice’™, care nu se aflla Tniltimea
subiectului, deci sunt nepotrivite pentru un anuodgttinut, idee pe care poezia
secolului al XX-lea o dezavuegzorice cuvat, cai orice realitate putand deveni
obiect al poeziei (&inescul979: 20 sqq.; Friedrich 1998: 15 sqq.).

18 Ibidem XX, Tn Arte poetice 249.

7 Ibidem XX, in Arte poetice 249

18 pippidi 1972: 184 sqg.

19 Tratatul despre sublim al unui autor necunosduaduceresi note de C. Balmy notit
introductiva de D.M. Pippidi, VII, inArte poetice318.

20 |bidem VIII, Tn Arte poetice318.

2L Ibidem XLIII, in Arte poetice 354.

337



Dorina POPESCU

Poetica lui Boileau reia ideea formei raportatedainut/ idee. Exist reguli
precise in legtura cu subiectul: autorul nu trebui@& spuizeze subiectul, ci trebuie
sa se limiteze la anumite detalii: ,Fuyez de ces agd’abondance stérile;/ Et ne
vous chargez point d’'un détail inutile;/ Tout ce'ajqu dit de trop est fade et
rebutant”; ,Qui ne sait se borner ne sut jamaisre&éf. in schimb, pentru a evita
monotonia, este nevoie de diversificaiede alternarea tonurilor. Scriitorul nu
trebuie 4 lezeze gustul Ciif; de aceea, vaidta 4 evite imoralul: ,,Quoi que vous
écriviez, évitez la basses&e'Poetul Ti va oferi cititorului doar ceea ce atqaug i
placi; de exemplu, va ocoli sunetele urate, care araptité urechea. Ca urmare,
fiecare cuvant va fizat la locul I, iar barbarismele vor fi evitate. O sinfax
corect va fi necesdr pentru asigurarea unei limbi frumoase, cadreus atenteze la
gustul publicului. O idee clarva putea fi exprimatcu wurinta, cuvintele venind de
la sine: ,Ce que l'on concoit bien s’énonce claiesty Et les mots pour le dire
arrivent aisément®. Totul — de la idee la expresia acesteia — treblige supuf
ratiunii: ,Avant donc que d’écrire, apprenez a penSeRaiunea este cea care il va
face pe poetassupur rima, darsi sa nu sacrifice ideea de dragul unei forarul
strdlucitoare. Este mereu in echilibru raportul dirfbema si fond, dintre expresigi
idee; raiunea conduce la conceperea actului creator carocep lucid, care are
nevoie de revenire Tn vederea asiguperfediunii: ,Hatez-vous lentement; et, sans
perdre courage,/ Vingt fois sur le métier remetimztre ouvrage”.

Forma si fond Tn eseistica lui Doina

Opera poetiz este rodul Tmbifirii armonioase dintre fond, care corifer
viziunea poetig, si forma, materializat in stil. Evident &8 se adaug si alte
elemente, precum: harul poetic, fantezia, fagraeculturaf, situaia poetid,
contextul (istoric, cultural), toate acestea filddzatesi armonizate de ceea ce
Doinas numea ,inteligeta artisti@”( Doinas 1970: 149). Exigt in volumulLampa
lui Diogene céateva eseuri, In care este abdrdatplicit problema relgi dintre
forma si fond in opera poetic Avem mai intai in vedere esdebrmuki, maniet: si
cliseu poeti¢cin care, prin intermediul conceptelor rienate in titlu, este nugata
problematica de mai sus. ,Formula po#tieste definif ca ,un ansamblu de
procedessi metode artistice care — prin indelurigegpetaresi continua adancire —
devin definitorii pentru arta sa, fiind factori dedividualizare” (Doina 1970: 119).
Exista o formub poetié Blaga, una Arghezi, una Bacovia, una Eminescy eéci
atatea c@ poei originali si inconfundabili sunt. D@ suntem tenta sa credem &

22 Boileau 1935: v. 59-61, 63; in traducerea autqaegientului studiu: ,Evithacesti autori de
0 abundeta sterik; nu va incircai cu un detaliu inutil: tot ce se spune in plusdatsi de lefdat”;
.Cine nustie € se limiteze nytie s scrie”.

23 |bidem v. 79: ,Orice 4 scrie, evita imoralul”.

4 |bidem v. 131-134: ,In sfait, a venit Malherbe, care, primul, in Ftana scris versuri cu
cadema potrivita; printr-un cuvant pus la locul lui, a adus Muzaréspectarea regulilor datoriei de
poet”.

2 |bidem v. 153-154: ,Ceea ce concepem bine se gneun claritatesi cuvintele ne vin cu
usurinta”.

26 |bidem v. 150: ,Deci, Tnainte de a scrie, #ati s gandii”.

2" |bidem v. 171-172: ,Gabiti-va Tncetsi fara si va deranjai, aplecai-va si de douizeci de ori
asupra cre#ei voastre”.
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teoreticianul roman are in vedere doar forma opeémd se reférla procedesi
metode, Tntalnim cateva pagini mai departe forneaagxplicii a opiniei sale, n
care raportarea se fagida fond: Formula poetic,este expresia jocului inextricabil
fond — forma” (Doinag 1970: 120).

in alt eseu Formula poetié — un blazon care obli@, apare precizareaic
.formula poeti@” poate 4 aikid in vedere doar forma (ansamblul de procedee
specifice unui poet), dar, de cele mai multe osi,ve&zeaz si continutul/ fondul.
Formula poetig poate & insemne:

doar o surh de procedee care-l singularizége un creator; dar ea poate s
cuprindi — dincolo de asemenea procedee — o iaeditune asupra realulgi o nou
arti poetia (Doina 1970: 219).

Cand elementele formale devin suverane, putandpfoape izolate de
substrat, sor de imitat, avem de a face cu ,maniera paéticare d natere unor
epigoni. Mai departe, sunt definitesgele: ,imitgii pure ale unor procedee &fre,
forme goale de orice c@nut, de orice substan) cochilii care atest absera
melcului miraculos” (Doing 1970: 122). Un poet aflat la inceput de drum dmit
corstient sau nu, @l creatori, paa la gisirea propriei ,formule poetice”, deoarece
poezia adevrati, susine Doina, se integreazintr-o serie literat, intr-o tradiie;
daa, Tngi, creatorul nu iese din umbra rgtdor pe care-i imil, el se ratedzca
mare poet.

Un alt concept aplicat poeziei — ton poetic — ekfnit tot prin intermediul
binomului forma — fond (eseulTonsi gesticulaie). Tonul nutine, cum se consider
de obicei, numai de frazare sau numai de domemuster ori numai de schema
prozodid, ci el devine ,suneti miscare iuntrica” (fond) (Doing 1970: 127).
Autenticitatea unei poezii, se precizg&daz eseulTemperament lirigi inovaie, tine
de ,adecvarea dintre substarlirica si modalititile ei de expresie (una sau mai
multe)” (Doing 1970: 192). Nerespectarea acestei aiaguce la criza poeziei
moderne, in care se poate intrevedea un ,diviatre forma si fond. Chiar dag
~aventura limbajului” este o mare revgkia poeziei secolului al XX-lea, teoreticianul
roman opinea ca inovaia poeti@ nu poate veni decat pe linia fondului: Poezia
secolului al XX-lea se caracterizéaprin scepticism in fa limbajului (eseul:
Increderea in cuvinteDoinas are o abordare polentivizavi de aceast,neincredere
in cuvinte”. Argumentele sale sunt convitaare: poetugtie ci limbajul nu este opera
sa, la fel cum Michelangelgia ¢ blocul de marmudr nu era o statuie a sa (Daogha
1970: 199) Deci, criza limbajului este, in finalcizi de natere a poeziei, ,riderea
unui nou limbaj poetic” (Doirg1970: 199). Acesta, @scoincide cu nsi opera
respectii, neputand fi separat de c¢mt. ,Limbajul poetic eminescian — afiim
autorul — este Tiasi opera poetig a lui Eminescu” (Doin@1970: 199). A-l ingloba
unei alte opere, separandu-l de fond, insé@aenrfiace pasth; nici chiar in cazul
aceluiai autor nu este o gara@ a unei a doua opere géa.

in eseulRuben Dariogsi estetica modernismuluiDoina face o analiz a
curentelor moderniste — parnasianismyil simbolismul —, care au dus la o
.proliferare excesi¥ a procedeelor poetice”, la un ,manierism exage(Bina
1970: 263), promovand ,religia formei” (Doignd970: 263); aceasindiferena la
continut, Tn favoarea formei, a Tmpins literatura Tresgecadentism, a dezumanizat-
0. Eseul despre Paul Valémpdul Valéry: Demnitatea raunii si orgoliul spiritului
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pur) aduce in prim-plan estetica modernismului. Agtaétic este o manifestare a
spiritului pur, care se contenippe sine, fcand abstrge de realitatea obiecty
poezia devine o d@ta compoziei, a combidrii cuvintelor. Etapele unei crga
devin, du@ francez,: ascultarea muzicii cuvintelor, perceaeler si, eventual,
trecerea la idei. Camutul ngional este %zut ca un element supraagat
instrumentului verbal:

Poezia nu se dflin limbaj; ea trebuie iscatDe aceea, pentru poet, se pune
problema unor combitia noi, in sénul limbajului, problema c¢néi unui limbaj de
gradul al doilea, careipoat cuprinde in todtautenticitatea ei aventura spiritului pur
(Doinas 1970: 305).

Cat de aproape suntem de poeticile postaristoteliogai ales de teoria lui
Dionis din Halicarnas despre ,potrivirea” cuvintéld/aléry, contind Doings, a
facut din forma fondul operei sale (Doigal970: 306); in acest scop, a apelat la
cautarea cuvantului ptes, la combingile rare, savante. Tofy teoreticianul roman
sesizeax o contradige a francezului intre teorig poezie; este adus ca exemplu
poemul Cimitirul marin, care dezminte teoria unei poezii pure, lipsite idei
(Doinas 1970: 310).

in eseulDespre poezia genefai Beat Doina; analizea si un caz extrem in
literatui (sau, poate, la marginea literaturii), poezia gaie americane Beat, de
dupa 1945 (Doina 1970: 334). Sub efectul drogurilor, gtimta morad si artistica
se dizold, iar ,mesajul automat” al subcgrentului, a @rui forma sca@ oricarui
control, tinde & se instaureze ca text literar. Este gituaxtrena, in care absea
ratiunii dezechilibrea raportul dintre forra si fond: un fond necenzurat, o foim
rezultati in abseta oricirei constrangeri de ordintranal, in fapt, o opérratat,
deoarece, consideDoinss,

nu exist arti care & se sustragtotal unei anumite catiinte artistice, unui
principiu ordonator. Un strig, oricat de puternigi de sincer, nu se conveste in
fapt artistic decét degind graniele expresiei imediate, transfigurandu-le (Deina
1970: 337).

Textul rezultat este un document clinic, cel mulseerntial, si deloc unul literar.

Chiar in cadrul Cercului Literar de la Sibiu se &mea realizarea unei
Jformule poetice” caresimbine armonios fondui forma. In eseuRadu Stancai
spiritul balades(volumul Poeziesi mod: poetici), Doing descria noua ,formél
lirica” concepul de ,cerchiti” si teoretizai de Radu Stanca, care s#stea din
reagia impotriva ,poeziei pure”, considerate ,artificgol, orgolios in tentativa sa
de a se intemeia exclusiv pe materia soaoverbului” (Doina 1972: 108), pe de o
parte, Tmpotriva ,psunismului”, vazut ca ,exprimarea grosolansi direcd a
sentimentului, refuzul f& de orice experiga de cultug” (Doinas 1972: 108), pe de
alta parte. Ce propunea Stanca? In primul rand, liricebuia & Tsi apropie
procedeele epicg dramatice; in al doilea rand, valoarea esietia nevoie &fie
sporii de alte valori (etice, politice, magice), pentrula posibilitatea versuluias
cuprindi Tntreaga arie a ideilor careifnant corstiinta umai (Doing 1972: 109).
Forma tradionak nu e invechit, afirmau ,cerchitii”; ea probea recunoaterea
unui principiu poetic — lirismul impli€ o disciplih a spiritului —si exprima un
cortinut contemporan (Doigal1972: 110). Referindu-se la Stanca, Deirig
defineste propria opune in materie de crge:
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Fara asi lua niciodat aere de magistru, Radu Stanca ne-at@pe noi, cei
mai tineri, & poezia adewrati inseama substari lirica, intelead ca un amestec
inextricabil de talent, cultédrpoetid, ideaie filosofica si modalitate de ton absolut
personal (Doing 1972: 111),

deziderat realizabil numai intr-un climat de dedehe fai de tradiia viabili. Tn
acelai volum, un eseu consacrat problematicii abordaectie noi esteDespre
moda poetié (1968-1971).Dupa cum declat autorulin Avertismentsapte capitole
ale eseului au fogtublicate in ,Romania literat, incepand cu primul nuén din
1968, sub titluIModa poetié. Absena obiectivititii dorite — de Treles cand te
situezi n interiorul fenomenului literarirh a avea detarea necesar dag, in
primul rand, de situarea in timp — este compaénshtp opinia teoreticianului, de
bura-credinta si de utilizarea ca instrument al analizei a unangpii de estetig
validate de-a lungul vremii (Doigal972: 152). Descifim in vorbele lui Doing
intentia lui de a realiza o poetica credei lirice moderne, care, pe lanhg
consideréile teoretice, este axati pe analiza unor opere poetice ale momentului.
Doinas pornete la drum abia dujpcesi defineste conceptul de madpoetic:

Moda poetié este un fenomen parazitar de mimetism artistictoret in strict
actualitatesi, deci, tredtor, care — refuzdnd modelele Tnajilta si vanand cu ostentia
noul — propune mereu alte feftii, urmireste succesul Tn locul valorii, confuid
originalitatea cu noutateaultiva manierasi cliseul Tn dauna camutului de substawi
[subl. n.], constituind astfel goak a facilitatii si a imposturii (Doina 1972: 156).

Fragmentul evidewat are in vedere tocmai ruptura dintre fargn fond,
deoarece operele scrise spre a fi la inaaht, in cea mai mare parte, rezultate din
imitarea elementelor formale ale unor scrieri comgerane, care au avut succes,
forma fiind astfel asociatartificial cu un fond care o simte dreptastiéi de el. S-a
ajuns, in poezia contempotanla autarhia cuvantului, care nu mai trimite la
semnificaie, nici la realitatea obiectiy nici la universul interior al poetului, ci
doar la sine Tngit Suntem in fea formei cuvantului, care este, intemat, vidat
de orice cotinut; asisim la o ,ruinare a discursului”, la o ,aveniua limbajului”
(Doinas 1972: 163), care se propune pe el drept obiecitaimdu-ne &-1 luam pe
el drept corinut.

Cu cateva excep (Nichita Stinescu, la noi), aceastaventut a limbajului”
se transforr Intr-un @ec artistic. Doing se intread de cesi isi raspunde. Acest
lucru se intampl deoarece lirismul modern este axat pe un parguoxie o parte,
fiind o expresie a lumii interioare sau a lumiierkbare, ¥izut cu un ochi personal,
el tinde spre cainut; pe de alt parte, poetul tindead substituie cu un surogat, care
este forma deverit fond. Tn acest scop, metafora devine elementuleche
Teoreticianul roman nu refaz metafora, ci ,metaforismul abuziv, simptom
caracterizat prin proliferarea anarhia imaginii in poezie” (Doina1972: 173).
Existi, la generga tarira, susine Doing, si un dispre pentru formi. Este drept,
continui el, a forma nu e prestabilif cd nu i se poate propune luidBescu & scrie
elegii in fornd de sonet, nici lui Sorescé-si rimeze poemele etc. Dar forma gee
pe nisura corinutului, formand o unitate inseparahicare poate fi decekatloar
odat cu opera incheiat

Sestie ¢ singurahaing convenabil pentru un adeirat poet este aceea care,
crescand pe #sura staturii sale lirice, 1i lasdeplina libertate de ngare: el Tnssi
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este cel cai fabrica stofa verbak; el, si numai el, si-o taie in forma de tog
hoélderliniari, peleriri a lui Whitman sau surtuc hermetic (Dairf®d72: 178-179).

Tentgia clasicului se manifestsi cand vine vorba despre analiza poeziei
generdei Beat: ,dezechilibrul aparent al formei nu fadecat § reflecte
dezechilibrul situgilor traite de d@tre poet” (Doina 1972: 180). Aadar, conchide
Doinas, ,fondul si forma nu sunt concepte goale, ci doealititi vii, angajate ntr-
un proces de congbnare reciprof’ (Doinas 1972: 179-180). Disprel pentru
forma are dod cauze, dup Doins: conceperea actului artistic ca pe un ,sport
intelectual din care au fost eliminate doatribute esemle: disciplinasi vocaia
efortului” (Doinas 1972: 181-182). Specificul poeziei moderne coirstinlocuirea
problematicii coginutiste cu o problematica formei” (Doina 1972: 184), deoarece
.,Forma este singura capabiéa Tnvinga revolta materiei”(Doing 1972: 184). Nu
ideile filosofice sau datele realului comunicatéecbv sau empa netrucat a eului
liric confera ,adancime poetit, ci ,,0 dez\iluire a unui posibil eu al nostru, a unei
varste ideale a umaiiti, pe care am pierdut- pe care poetul o trege in noi sub
forma unei copdlrii spirituale mitice” (Doina 1972: 186).

Se revine la moda poeldicconchizandu-seacdevin yor de imitat pogi la
care formele se pot izola de ¢mt; uneori, chiar magri pot deveni victime,
autopastiand.Si in eseul despre RimbauBdezia la o sut de ani dup Rimbaud,
intalnim, n final, neexplicit formulat ideea & formasi fondul sunt inseparabile.
Pentru omul fulgerat de neliii al secolului nostru, un vizionarism care nu &nd
spre filosofie sau utopi@améane o simpl experierd de cultud, iar verbul care ngr
creeai propria sa mitologie — o vocaliutira ecou (Doing 1972: 243).

in volumul Orfeu si tentaia realului, primul grupaj de eseuri, purtand chiar
titlul mai Tnainte metionat, abordedzrelgia dintre realitatea obiectiwsi realitatea
poetic. Transpunand problematica in termenii abgriaacest studiu, am putea s
zicem @& este, de fapt, avut in vedere raportul dintreiinatul realuluisi forma sub
care acesta se Htifseaz in opera artistid poetia. Argumentga teoreticianului
este seduttoare: Realul este un dat obiectiv, asup#auia exisi unitate de
percepie in ochii majoriiti oamenilor. Aceadt manied de a vedea lucrurile,
comurd si monotord, poate fi defsita prin ,tratamentul poetic” la care este supus
realul. Cu experiga sa de vig@ si de cultus, care este creatoare de autenticitate,
poetul ,someax realul” (Doing 1974: 10) & i se infitiseze Tntr-un anumit fel.
Descompunereai recompunerea elementelor datului obiectiv iadim anumit
raport afectiv (nu néonal) Intre eul poetigi lume, care este comunicat, prin poezie,
cititorilor. Eseul este axat pe identificarea pe@eor prin care poetul operéaz
asupra datelor exterioare, pentru a vedea dinceloaphrete; aceadt tehnia,
intelead Tn sensul de aft ,nu marturiseste altceva decat modul in care formga 1
creeaz propriul siu cortinut” (Doinas 1974: 31). Cea dintai categorie cuprinde
.procedeele intensive” (Doigal974: 32). ,Procedeele reductive” (Do§nO74: 42
sqg.) au in vedere ,dizolvarea” aowturilor, ,stergerea” formelor lucrurilowi
fiintelor pama la un tipar al lor ireductibil. Prin ,procedeeleofective” (Doing
1974: 54 sqqg.), se manifestendirta poeilor de a vedea lumea ca un tot unitar,
coerent, omogen; n slujba acestui scop, se apeleaimagine, prin care se
evideniaza un ,sistem de reta unic”, capabil & refac unitateasi coerema lumii:
Jauntricul si exteriorul, susulsi josul, materialul si spiritualul, spdalul si
temporalul etc. se divuiga fi intr-o stransinterdependes” (Doinas 1974: 55).
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in chip de concluzie

Corvinutul si formasunt concepte de baale poeticilor din toate timpurile, de
vreme ce opera poelicse nate din jocul inextricabil dintre idee, materializan
viziunea poetig, si expresia ei, concretizain ceea ce numim limbaj poetic, ambele
conferind pecetea unui stil inconfundabil al unutca. Raportul dintre ele a tins
mereu spre echilibru, chiar daén unele poeticiRoeticalui Aristotel), concepa c
poezia trebuieasexprimesi un adevir a impins centrul de greutate Tnspre fond; n
poeticile postaristotelice, a fost reliiaproblematica mai Tnainte mgonag,
accentul deplasandu-seou spre forma operei literare, sil@iu se face o precizare
explicita in acest sens; la Horatius, formiafondul sunt inseparabilgi ntr-un
echilibru perfect, filosofia hoteani a lui ,aurea mediocritas” fundamentand inclusiv
viziunea lui poetig.

Poetica lui Boileau este fidebprincipiilor clasice, pe care le reactualiziaz
intr-o epoé de absolutism monarhic domiaate principiul réiunii. Modernitatea a
reluat problematica raportului foem— fond, ajungand la preeminanformei
(incepand cu parnasianismgil cu simbolismul), poezia devenind o ,avent
Limbajului”, o ,arta a compoziei”; Tn acest sens, poeticile Modetit se situeaz
mai aproape de poeticile postaristotelice (Filoddim Gadara, Pseudo-Longinus,
Dionis din Halicarnas).

Concluzia noastreste @&, in cazul teoreticianului rom&tefan Aug. Doing,
autor revendicat de modernitaepostmodernitate, se poate vorbi de o tgata
clasicului, Tn opera teoreficdecisi in cazul raportului dintre foransi fond. Desi
dovedste deschidere pentru fenomenul poetic modern, pe ttaanalizeaz cu
pertinena si cu competetd, Doing se situeax pe poziia unui poetician clasic,
suginand @ noutatea unei liriciine de substaa, fara a se face, 11as abstrage de
expresie (forr)). Este analizat un caz extrem (al getieraBeat), in care, absgn
ratiunii, sub efectul drogurilor, deregleazaportul dintre forra si fond: un fond
necenzurat, corelat cu o foinin afara origrei constrangeri, conduc la o oper
ratai, care se poate constitui, cel mult, Tn documenhicclsi existenial.
Preemineta formei duce la cultivarea ghiului si a manierei, la past (autopasti)
si epigonism, #ra ca acest lucruasinsemne & ,aventura limbajului” nu poate da
nastere unei poezii originalg valoroase (cazul lui Nichita Stescu), In care forma
devine insgi fondul poeziei. Dat fondul este adecvat persondiit artistului,
vazuti ca un creuzet in care se topesc insigirecultura, viziunea, influgale,
inteligerta artistié,, el atrage expresia adecyaftincat, Timpreu®y intr-un joc
inextricabil, formasi fondul s fie inseparabile. Este viziunea unui teoreticiarec
chiar daé nu este un poetician clasic, are t@atalasicului.
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The Theorethician Stefan Augustin Doinas and the Taptation
of the Classic Canon (Content and Form within the iterary Work)

Periodically, the tradition has been re-evaluatedmf the perspective of the
modernity, of the actual timesnpdernuscomes from the advenmodq recent, actual); the
17" century was intended to be raodernone as compared to antiquity but it became
classical from the perspective of the next centlihis polemic reporting to past (historical,
cultural) epochs ensures the dialectics of old e, it basically describes the mechanism
of culture and existence, in general, this idea bhasn supported by the Romanian
theoretician Stefan Aug. Doinas, who has expresselis belles-lettres, the option of the
great poetry for the classical values. In poetng, teport between the content and form has
been subject to the antiquity’s theoreticians aiben(the form and the content being basic
concepts othe classic cangnand it still is subject to modernity’s attenticas long as the
poetic work emerges out of the interconnected gafrtbe idea, materialized in the poetic
vision, and its expression, put into shape in whatcall the poetic language, both offering
the seal of an author’'s unique style. Obviouslgrehare other elements to be taken into
consideration as well: the poetic gift, the imagim the cultural background, the poetic
situation, the (historical, cultural) context, mlldeep harmony with the artistic intelligence.
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