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In acest studiu voi explora problema bilingvismului Eugen lonescu,
punand, totodat in lumirai momentul cand a re-debutat, Intr-cadlimba si intr-o
altd cultura, darsi al trecerii de la limba roménla limba francez Prima parte a
lucrarii, intitulatda Pactul autobiografic dezvolt ideea & intreaga opérionescias
este autobiografic(pornind de la perspectiva lui Philippe Lejeune clirteaPactul
autobiografig. A doua parte a acestui studiu va avea ca obiegirecursor al lui
Eugen lonescu, Daniel Defoe cu aligurnal din Anul Ciumegi 7i voi consacra un
subcapitol distinct, intitulatJocul de-a mnicelul si Jurnal din Anul Ciumei
perspectiva fiind comparatist Accepgiunea pe care o dau comparatismului este
aceea a lui Wellek (1953) — comparatism inseaarite studiu de literatuf care
transcende grapele unei literaturi ng@onale.

Studiul va pune in lumin si originalitatea teatrului ionescian care se
circumscriglogicii tripolare ideale a imposibilului.

Eugen lonescui teatrul de avangardi

Eugen lonescu foloste cuvantulabsurdca 4 descrie ceea ce nutétege,
ceea ce e impenetrabil, incomprehensibil, in vieausa existand mai multe feluri de
lucruri sau fapte ,absurde”. ,il numesc, de aseragcabsurd pe omul caraticeste
fara scop, uitarea scopului, omulidt de #dicinile lui esemale, transcendentale”
(lonesco 1999: 123)Yermenului deabsurd Eugen lonescu il prefempe acela de
insolit, destraniu

Si e numit cateodéatabsurd ceea ce nu este decat dgmea caracterului
derizoriu al unui limbaj golit de substanlui, steril, alétuit din cliseesi din lozinci
(lonesco 1992: 73).

Eugen lonescu este teoreticiangil creatorul teatrului de avangard
Avangarda se integreain modernism, dar se desparte, se difgaeh de acesta,
prin radicalismulsi prin antiestetismul ei. Ceea ce este comun avdegai
modernismului esteaatarea nodtii cu orice prg, a noultii care trebuie Tnlocuit
repede cu o altnoutate. Eugen lonescu prefest defineasg avangarda in termeni
de ruptuli si opoziie, omul de avangaidfind opozantul unui sistem actual. Un
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autor de avanga#dtrebuie § exprime o ruptur, o noutate, o opoze. Autorul
semnaleax in articolul Discurs despre avangaddca teatrul este locul unde se
ndrazneste cel mai ptin. Avangarda a stagnat in teatru, acesta fiinadrzélintarziat
domeniu. Mgcarea nouitii teatrale parease fi oprit la 1930. ,krd garania unei
libertati totale, autorul nu reseste s fie el insyi, nu regeste $i spurd altceva decat
ceea ce este deja formulat” (lonesco 1992: 73)vitiunea lui Eugen lonescu,
demersul unui autor de avangaeste o adewati intoarcere la izvoarele teatrului, o
ntoarcere la un model interior de teatru. ,In tinsui regisesti figurile si schemele
permanente, profunde ale teattiit (lonesco 1992: 75). El consideca teatrul are
nevoie de localuri de experign de 4li de laborator, aflate la &dost de
superficialitatea marelui public. Pled&g®entru teatrul de cercetare, de laborator, de
avangard, pentru teatrul viusi liber. ,Avangarda inseaminlibertate”, o opef
teatrali trebuind & fie o adetrati intuitie originah, ,0 intuitie originaé ce nu
datoreaz nimic altcuiva decat sj& (lonesco 1992: 72).

Din perspectiva lui Pierre Bourdieu, sociolog &raturii, cAmpul literar este
spaiul luptei dintre aceia cammarcheaz o dati (facand 4 existe o no@l poziie Tn
camp)si care lupd pentru a continuaasexiste (pentru a devenlasici) si aceia care
la rAndul lor nu pot marca o ddftira si trimita in trecut pe primii, al@or interes
este & eternizeze starea preze&fBourdieu 1999: 53).

in luptele care, in interiorul figcui gen, opun avangarda consagrabii
avangarde, aceasta din dreste condusla a pune in disgie¢ insei bazele genului,
revendicandu-se de la Tntoarcerea la origini, latgmea izvoarelor; rezultde aici &
istoria poeziei, a romanuluji a teatrului tinde & se prezinte ca un proces de
purificare prin care fiecare dintre aceste genpnintr-o necontenit revenire critié
asupi-si, asupra propriilor principii, supafi se reduce din ce in ce mai mult la
chintesera sa cea mai epusaBourdieu 1999: 54).

Negarea tradiei si a valorilor consacrate este o strategie la camirge
Eugen lonescu constrans de structura campuluiatitgrin intermediul acestei
strategii el construindgi- propria poziie in cadrul aceluig cdmp. De exemplu, in
volumul de eseurNu (1934) Eugen lonescpulverizeaz poezia lui Arghezi, a lui
Barbu, proza Iui Camil Petrescu, proza lui Elia@®igen lonescu a debutat Tn
Romania cu volumuElegii pentru fiire mici (1931), acesta nedandu-i posibilitatea
sa-si creeze o poge in cadrul campului literar. Scriitorii pe careontest Eugen
lonescu in volumuNu avuseser succes cuatile pe caresi le publicaser nu cu
mult Thainte de anul 1934, cand apare voluidul Tudor Arghezi §i publicase n
anul 1927 volumul de versufuvinte potrivite urmat la céiva ani deFlori de
mucigai lon Barbu §i tiparise Tn 1930 volumul de versudioc secund Camil
Petrescusi publicase Tn 1930 romanulltima noapte de dragoste, intaia noapte de
razboi foman care s-a bucurat de un mare succes irigpacin 19334 tipareste
romanulPatul lui Procust Tot in 1933, Mircea Eliadgiipublica romanulMaitrey.

Ce se intamglin anii 50, cand Eugen lonescu re-debutéatr-o alt limba
si intr-o alti cultua? El va respinge teatrul care expiim

o psihologie perimét o construge bulevardiet, o prudegi burghez, un realism
care poateanu se intituleze convéonal, dar care este cony@mal, o supunere fa
de dogmatismele amenitoare pentru artist (lonesco 1992: 77).
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Desi disprguieste teatrul popular, togy admite existefa sa. Care este, s
atitudinea lui Eugen lonescutfade dramaturgii asematori siesi? In viziunea sa,
acestia figuread in casta unei aristoaiiga spiritului, Eugen lonescu fiind inraurit de
0 admiragie profund pentru autori pasiongnca: Jean Genet, Beckett, Vauthier,
Pichette, Adamov, Schehadé Audiberti, WeingarteaprGes Neveux. fa cum
pentru Victor Hugo romantismul nu era decéat lidemll (Arte poetice.
Romantismul 1982: 302) in literatiyrtot astfel pentru Eugen lonescu avangarda
inseama libertate.

Pactul autobiografic

Cand ii scrii memoriile, candti poveststi viata intr-o autobiografie, a adopta
ordinea cronologis; cum objnuit se face, nu e deloc autentic. Exiautenticitate
cand amintirile aflueaizsi se grupeax de la sine, nu cronologic, ci pe teme sau
obsesii (lonesco 1999: 156).

Eugen lonescu repyeaz autobiografiei lipsa de autenticitate datérat
schematismului impus de ordinea cronolégi€l n-a scris 0 autobiografie propriu-
Zisa Tn sensul pe care-hdhcestui termen Philippe Lejeune, @dic

0 povestire retrospectivin proz, pe care o persoarreak o face despre propria
existena, atunci cand pune accent pe taiasa individual, indeosebi pe istoria
personaliitii sale (Lejeune 2000: 12)

A scris Tnd in genuri Tnrudite cu autobiografia: jurnale ingimeseuri
(autoportret sau eseu), roman persdnainguratul si doui piese autobiografice
Omul cu valizelesi Calatorie In lumea mailor, desi reflexul autobiografic e
reperabil Tn mai toate piesele sale. Textul rederia lipsa de autenticitate (a
autobiografiei), cu care am deschis acest subdapiioreprezirt o minimalizare a
genului autobiografic, cum s-a#inea la prima vedere, ci futiecneaz ca o forna
indirecé a pactului autobiografic, pe care il extinde lsanblul operei sale. De
asemenea, in mod subtil, Eugen lonescu ne atragéadsupra unui fapgj anume
ca Tn ansamblul operei sale se contuiegzaiul autobiografic. Cu alte cuvinte, ge
nu a scris propriu-zis o autobiografie, totopera sa este autobiograficJurnalul
intim se abate de la defiid autobiografiei, pentruacintr-un jurnal nu exigt o
retrospetie a povestirii, timpul specific fiind prezentul.eDasemenea, nu putem
considera romanuhsinguratul o autobiografie, pentruicnu este afirmatin text
identitatea numelui autorului (care trimite la arquari reah), a naratoruluisi a
personajului. Autoportretele sau eseurile cu caracutobiografic nu sunt
autobiografii, pentruZnu prezird o retrospege a povestirii (Nu sunt povestiiiinu
au caracter retrospectiv). De ce s-ar abate a plesteatru autobiograficde la
definitia autobiografiei? Tn primul rand, pentrii ¢extul dramatic nu este o
povestire, dg poate fi asimilat prozei uneori. In al doilea dapiesele de teatru sunt
fictionale, stau sub regimul fianii. Textele dramatice pot fi citite precum
romanele, ca figuni, darsi ca fantasme revelatoare ale unui individ (Leje@060:
44). Chiar dat piesele ionesciene autobiografi©enul cu valizelei Calatorie n
lumea mogilor nu afirmi, Th mod evident, pactul autobiografic, neexistamdext
afirmati identitatea de nume autor-narator-personajsitafirma o forma indirecé a
acestuia (a pactului autobiografic) pactul fantagmaPe de ait parte, intr-o
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autobiografie, (ca, de altfedj in jurnal) Tn care este inclus contractul sinigrj
sinceritatea nu este niciodatotak, cele mai revelatoare elemente ale partiturii
autobiografice fiind interpretaredcerilor (a punerii subitere a adeavrului, a
ascunderii lui). Mrturisirea adefrului, a ceea ce este de nespus, a insuportabilului
este imposibil intr-o autobiografie, discursul sincétit fiind, de fapt, un discurs
cifrat. Acest adeir intim, personal pe care autobiografia incéawel exprime, dar

ii este imposibil, poate fi anturisit indirect, intr-o oper de figiune (o pies de
teatru este operde figiune). Despre penultima sa pie©mul cu valizeleEugen
lonescu narturiseste c:

personajul, Tn fond, sunt eu Tnsumi; ceea ce e ipuscei este un trecut mai
indepirtat decét acela despre care vorbesc in Trecuempreprezent trecut. Sunt
adolesceta, copiliria mea chiar. Proiectez acolo conflictul pe caaenl avut cu tat
meusi cu cea de-a doua lui 8@, cu tall meusi cumnaii lui. Cautarea care aniin
piesa este cea a ide#tit mamei melesi a bunicilor mei, gutarea propriei mele
identitati (lonesco 1999: 154).

Existi un moment dramatic, traumatizant, care a marcah vui Eugen
lonescu. Tall siu o piriseste pe mama sa in 1916, la Paris, iar adujzboi
divorteaz de ea (in abseém eisi fara si-i cea acordul)si se redsitoreste la
Bucureti. Toati viata Eugen lonescu a dus Tn suflet obsesia mameiisaginea
unei femei nefericite, o femeie umilsupus si tacuti care moare in 1936, in acgla
an Eugen lonescuasitorindu-se (cu o romaak in piesaCalatorie in lumea
morzilor, un personaj Jeasiicaut disperat mama: ,Jean: Ea e sus. Magtiu ca
esti acolo, hai, coboar (lonesco 1998: 281). Tdurnalul lui Mihail Sebastian, intr-o
insemnare din 10 februarie 1941 se afirm

Eugen lonescu, Tnakat repede dupcéateva cocktail-uri (snibi dimineas)
pornate deodat si-mi vorbeasg despre mama lui. £e evreid stiam de mult, din
auzite, dar era, intre noi doi, o chestiune Trichismgit de kiuturd, baiatul se
pornate ,si-mi spurd tot”, cu nustiu ce tisuflare care 1l gureaz, casi cum l-ar fi
apisat, casi cum s-ar fi ibusit. Da, era evrei; era din Craiova, dsbatul ei a
parasit-o cu doi copii mici in Frga, a Emas evreig pari la moarte cand el — Eugen
— cu mana lui a botezat-o (Sebastian 1996: 303)

Eugen lonescu ngi-a declarat niciodat in mod public, evreitatea, trecand
acest adeir sub #cere. Memoneaz ca a plecat (de fapt, a evadat sub pretextul
studiilor) din Roménia din motive politice, conflit cu familia (sa), prezea
totalitarismului regisindu-se in pies®mul cu valizeleOmul cu valize este omul
marcat de angoasele sale, de care nu se poateagebbesimte pretutindeni unair.
Piesa are o constnie compleX, o construge in farame, este altuita din vise
incastrate unele n altele, fragmente care se itgiasta pure descrieri de vise,
imagini pure ale visului, existand, desigsiro elaborare caftienta, o Tnkntuire a
materialelor.
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Consulul: & punemyarsti incerti. Ce profesiune ayé@
Primul Barbat: Sunt o fiima.

Consulul: Exist gramezi intregi de fiige.

Primul Barbat: Nu sunt toate ca mine.

Consulul: @ spunemfiinga speciad (lonescu 1998: 199).

Spre sf&itul piesei exist un dialog intre personajul Femeiapersonajul
Primul Barbat, in care desfim reverbergile autobiografice ale unei iubiri ascunse,
secrete a lui Eugen lonescu autorul concret pemtfemeie de care s-a désit
candvasi pe care a iubit-o toatviata.

Primul Barbat: Am bani, putemasne facem situge. [...] (Isi frange mainile,
in vreme ce Femeia plangd)i se pare, nu ai Tnalr&nit deloc. De cai-e pielea
murdai? Ce catl pe junitate goal printre oameni? (O strdnge tare intbghincepe
si el s plandi.) Te iubesc cu disperare. Apele se vor limpeziulcee va lumina,
oamenii nu se vor mai da la o parte din calea itajoc sta 1ang tine si te vor
binecuvénta, cand eu voi fiaalri de tine. Te iubesc. Ne vom intoarce amandoi la
meseria noastrde profesor. Haigtergeti lacrimile si nu mai plange, te implor
(lonescu 1998: 223)

lubirea pierdut este regsita Tn meandrele visului, Tn sgal posibilului.
~Primul Barbat: Ma trezesc in vis. N-amasmai adorm niciodatin vis” (lonescu
1998: 223).

Piesa Calatorie Tn lumea magilor este o é&latorie Tn lumea visului, Tn
amintire, dar se constituie, totodati ca o @latorie in infern.

n dialogulPhaidonal lui Platon se facg o descriere a infernului, difefide
aceea pe care o va realiza DanteDimina Comedie.Oamenii care au uzat de
violenta, care au &/arit omoruri, au fost arungiain Tartarsi apoi sunt purtgh de
valurile fluviilor infernului pan la lacul Aherusias,

unde Tncep & strigesi si cheme, unii pe cei, pe care i-au ucisii gle cei asupra
cirora au ridicat mana. [...] 1i implay ii roagi si-i lase 4 trea@ pe lac, &-i
primeasé la ei. Dad izbutesc &i induplece, tregi suferinele lor inceteaz daa nu,
sunt iaéisi dusi in Tartar,si de acolo iar adyi de raurisi nu scag de aceste gimiri
pari nu izbutesc &si induplece victimele. &i aceasta e pedeapsadnat pentru ei
de judeétori (Platon 1994: 146-147).

Familia matera, reprezentatde Mani si de personajul Brana (Bunica) pot
fi considerate victime. Irds personajul Btrdna se erijedzsi in judeditor si la
Judecata de Apoi, de pe lumea cealalti acord iertarea celor care au pricinuiir
fiicei sale.

Batrana (mgcandu-se cu acegagilitate, étre Doamna SimpsonTi-am luat
falsa tinerge. Cine a maiazut iertare la Judecata de apoi, de pe lumea t&alal.]
Batrana: Cu tdi suntgi si nu sunté nimic. Niste spaii goale, un vid care nu e nimic.
(Intrd o tigana frumoag). Fiica mea a fost alungatle squl ei, tu ai alungat-o pe a
doua nevasta lui, &a & pe tine nu am necaz. Pe fiica mea n-o voi treigBa
iertare pentru moire si-i lasi in pace. lai de gat amantwi spanzui-l, daa zici ca
I-ai iubit. la funia asta!{iganca se duce spre TatTrage-l dup tine! (Tiganca il
trage). Fie ca toate asteadispa#l pe veci, pe veci, pe veci, iar candaovs rechem,
si venii la chemarea mea! (lonescu 1998: 286-287).
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Jocul de-a macelul de Eugen lonescui Jurnal din anul ciumei de Daniel
Defoe

in Convorbirile cu Claude Bonnefoy atre viad si vis, Eugen lonescu
mernioneaz ci in ,Jocul de-a ricelul” s-a inspirat din Daniel Defog i-a urmat
descrierile, demersulis dinJurnal din anul ciumei

Ce ne spune el? In timp ce primejdia — ciuma -aeao, oamenii se ocupau de
alte lucruri. Tntorceau spatele amagiin nemijlocite, lucrului esegial care era chestiunea
mortii, a unei moti apropiate, prezeitpretutindeni,si faiceau politid. Actionand aa,
evitdnd & priveasa realitatea in fd, ei nu mai erau cgtienti de identitatea, nici de
sensul existegi lor. In acest caz, ei ilustrau ceea ce spuneéddeger, & noi traim in
spaiul grijii. Politica, organizarea sociafac parte dintre grijile noastsene fac & uitam
singura probleth autentid, aceea a semnifii@i existemei noastre. Semnifigia
existenei noastre esteidraim Tn uimiresi ca suntem fcui pentru moarte. Cel care pune,
care tiieste aceadtprobleni se regseste in metafizid, unde spune: de ce efisteva
mai degrab decat nimic? (lonesco 1999: 146).

Interogaia cu care se incheie pasajul de mai sustiapdui Heideggesi este
considerat intrebarea fundameniizh metafizicii, cu aceaspropoztie incheindu-se
studiul heideggeriai©e este metafizicaare este o prelegere inaugérainuti la
Universitatea din Freiburg Tn anul 1928. Putemnadirind o dai omologia de
structua dintre universul ionesciani universul heideggerian. La Heidegger,
Dasein-ul este faptul de a fi in lume ca @+rj das In-der-Welt-sein als Sorge.
Structura grijii (Sorge) are trei registre. Primegjistru —die Geworfenheifstarea de
aruncare). Suntem aruncain lume, cu o anumit situare afectiyx — die
Befindlichkeit.Faptul de a fi deja in lumelds Schon-sein-in-der-Wgii tonalitatea
afectiva (Stimmungehnreprezini efectul unei cauze care guau cauza n ele insele.
Al doilea registru al grijii esteler Entwurf— aruncarea, proiectarea. Daseinsul 1
proiecteaz propriile sale posibilitti. Are putina de a fi das Seinkdnngn este
deschis &tre propria sa posibilitate de a fi. Dasein-ul efideare dat in faa sa
Tnswi, este orientatitre Tnainte das-Sich-vorweg-seinintelegereadas Verstehén
da seama de felul in care Dasein-ul devinestient de posibilul #u. Verstehere o
intelegere existaial ontologic, o Tnelegere origindrcare detectedzutina de a fi
a Dasein-ului; repreziat corstientizarea de atre Dasein a posibilitilor sale.
Aceasli stare de deschidere pune problema aéwi celui mai originar in modul
autenticiitii. Sinele autentic das eigentliche SelBst autenticitatea dje
eigentlichkeit existema (die Existeny caracterizeaz acest registru. Al treilea
registru al grijii este reprezentat Merfallen — ciderea, acest termen neavand o
conotaie morah. Este registrul vig@i obisnuite, unde se petrec lucrurile in mod
obisnuit si Tn care Dasein-ul se #flintr-un spéu de familiaritate cu al, intr-o
comunicare cu alte fiigiri, pe care le intalgée Tn chip fatal in existea lui. Este
lumea preocujrii, a lui das Besorgen- preocuparea pentru lumea ustensilelor,
pentru fiingari diferite de Daseirgi a lui die Flrsorge care desemneapreocuparea
pentru afi Dasein-i — lumea inautenticuludie Uneigentlichke)t Dasein-ul se
identificd Tn acest registru adias Man- sinele impersonal. Faptul de a fi in preajma
a ceva(das-Sein-beie un existemal care caracterizeazumea impersonaluluse
Dasein-ul se raporteain diferite feluri la altceva decét la sine igis@rija pentru
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tot ce 1l inconjoat 1i aduce Dasein-ului pericolul pierderii de siakuitarii de sine,

al risipirii de sine. Intalnirea cutiilascunde o neintalnire cu sine Tsisw ratare a
intalnirii cu sinele propriu. Aceste trei structwkistenial-ontologice repreziit
Grija. Heidegger face o analizde tip transcendental-fenomenologic, epuizand
aceste trei registre. Dasein-ul este Tn temeiuhtefii sale grif. In lumea
impersonalului, Dasein-ul d&ieste spontarsi inert. Saltul din spgul inautenticititii

se produce la nivelul unor afecte. Exisin sentiment care 1l disldge Dasein, il
smulge din lumea impersonalii, si anume angoasadie Angst. Angoasa este
teama de nimic determinat reprezini un izvor de autenticitate; e perceperea,
intuirea finitudinii noastre. Acest sentiment ahgoaseieste acompaniat de alte
dispoziii afective: plictisul a &rui radacina nu poate fi aflat, un plictis cu obiect
nedeterminat,si sentimentul straniéti (Unheimlichkei} (sentimentul pierderii
spaiului familiaritatii) — stare care poate fi experimeitatde Dasein. Prin
intermediul acestor experignrare, experiga ale dislogrii, stairi de stranietate
(Unheimlichkei}, care survin pe ngi@ptatesi care nu pot fi provocate, Dasein-ul
este deschis, este proiectétre sine insgi, in registrul motii (al faptului de a fi
intru moarte -sein zum Todeal autenticitii, al corstiintei (al vinei).

Inspirandu-se, Tn aituirea pieseilocul de-a nicelul, din Jurnalul din anul
ciumeipe Eugen lonescu il interesgéamplicaiile metafizice, aspectul apocaliptic
al evenimentului. Angoasa esidema acestei piese, iailegarul imbracat in negru
cu gluga tras pe faa, care traverseazperiodic, scena, materializéaaceast
angoas. Jocul de-a nicelul (1969) se constituie ca osiruire (succesiune) de
imagini caleidoscopice ale mor Cauzele maii sunt multiple: epidemie,
sinucideri, exedii politienssti, incendiu, antropofagie, foamete. Moartea este
universal, este omniprezeit Se moare peste tot: in inchisoare, la spitastyaeti,
in case. Prima sc&éra piesei se petrece intr-o gdiaiar moartea unui copil va
precede moartea unuirat, apoi a unei femei. Toate personajele aflateqen la
inceputul piesei vor muri pénla sfasitul primei scene (a piesei). In replicile
personajului AlSaselea Brbat deslgim un sentiment al uratului, al plictisuluirf
obiect determinat.

La mine a fost maiau. Depresie nervoasToat lumea imi devenise ca o
planet stiina, indeprtati, de neatins, de n&fpuns, o planétinchisi-n oel, etana.
Ceva groaznic de gin si ostil. Nu aveam nici un mijloc de comunicare. Ulogra
inchis, toate firele erau rupte. Eram Tnchis. Dahis pe dinafd [...] Cateodai stau
si ma intreb ce $ mai faci ca % traiesti (lonesco 1997: 158).

De asemenea, personajul Al Cincilearliat este paralizat de plictis 6a
personajul principal al romanuldnsinguratul (de Eugen lonescu). Monotonia
cotidiari, senzéda de sufocare, de inec (in aer) —scaum s-ar fi inecat n aer, i
aduc ntr-o stare vecircu moartea.

Eram ca-ntr-o cea absolui. Nu mai nelegeam nimic. Eram foarte agitat,
eram tot timpul intr-un soi de rigadare nervodissi musculad. Nu era bine deloc.
Dar deloc. Nu puteam sta nici culcat, nici Tn piecE Si nici sa merg: asta thobosea
teribil. Nu puteam nici sta locului [...] Poate c-omiai bine & murim? (lonesco
1997: 158).
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Plictisul ucigitor reprezini o cidere, o pibusire interioaé. A doua sceha
piesei se petrece in stiagi contine discursul unui funonar care se adreséaz
publicului. El constditraul necunoscut care s-aspandit in org

Dintr-o da#, fara nici o cauz vizibila, fard sa fi fost bolnavi, oamenii au
Tnceput 8 moat: prin case, in biserici, la qali de strad, in piga publi@ (lonesco
1997: 165).

Se asigt la 0 progresie geometica motii. ,Frati si veri au fost cuprigi
simultan de ace$a rau, de aceea spaini terifianti, urmafi de acees durere
mortak” (lonesco 1997: 165). Se moare la intamplare. Femul motii este
surprins din perspectiva sinelui impersonal, idlexeil afectiv al realului este frica,
teama de un obiect determinat. Exidiferite grade ale fricii: spaima care vine din
spaiul familiarului si te ameniga Tn imediat, oroarea in care amggaiarul are
caracterul non-familiarului groazacare combi# instantaneitatea spaimei cu non-
familiaritatea ororii, ih aceaspiesi fiind detectabil groaza.

Misurile pe care le propune fuimmarul in piga publid sunt similare cu
hotarérile luate de primarul Londrei didurnalul din anul ciumede Defoe, Tn anul
1665 cand molima ai€ut ravagii, decimand popuia Londrei. Oraul este inchis,
inconjurat de armat soldaii pazind intrareasi iesirea din ora. Voluntari
supraveghedzcasele infectate, pentru a Tmpiedicgréa din aceste caseintrarea
in ele, fiecare din casele contaminate va fi ins#inou o cruce rge. Se inchid
magazinelssi cafenelele, sunt interzise spectacolele, toareiivile publice. Li se
pretinde locuitorilor orgului o0 secret interceptare reciprac astfel incat fiecaread
poat supraveghea pe fiecagefiind pregititi, totodati, si-si Tngroape aproapele.
Suspetii vor fi izolati in case, incki cu Intreaga lor familie. A treia scema piesei
Jocul de-a nicelul se desfsoari intr-o cag contaminat. Comicul absurd al acestei
scene deriv din aceea & stipanul casei, precusi servitorii i, nu au costiinta
faptului & sunt contaming@ Grija exageradt, vigilenta pe care o manifesstpanul
pentru ca microbii boliidnu gtrunda Tn cad, e comia:

Suntem la a#bost. Nici nicar pe fereasirsi nu \a uitagi: vederea bolii &
poate contamina [...]. D&ovoi nu vrei, raul n-o $ intre in casa asta. Pe noi nu ne va
atinge. Numai & continugi sa dezinfecté Tn permaneg totul. [...] Sunt de
nepitruns. Sunt intangibil (lonesco 1997: 169).

In finalul scenei vaidea cu fga la gimant lovit de o moarte neggitoare.

Scena a patra are loc intr-un spital unde persbA&Mandre primgte vizita
prietenilor gi Jacques, Emilgi Katia. Grotescul situgei vine din faptul & bolnavul
nu va fi @pus de boal ci de injegia infirmierei care, la iIndemnul doctorului 3
injegia” (lonesco 1997: 174), il eutanagiazinfirmiera (lui Alexandre): Nu ¥
doare? Alexandre: Acumasimt foarte bine. Niciodatnu m-am sirtit asa de bine”
(lonesco 1997: 174). Inainte de a muri, scriitokigxandre §i face profesiunea de
credina, pasajul avand fuia de metatext.

Alexandre (lui Emile): Ai dreptate. Ceea ce ai geistrebuie spus imediat,
numai aa ti poti face un loc n istoria expresiwiti. Nu avem decat un cuvant de
spus.Si el va fi Ingropat dituri de altesi alte milioane de mar, dar cel ptin va fi
fost exprimat. Dat nu te gibesti si-I spui, cuvantul va deveni de ngites, §i va
pierde semnificga, va fi degsit (lonesco 1997: 173).
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Moartea §i dezwluie o infinitate de feete, iar structura caleidoscopi@a
piesei este reglafin funaie de varietatea chipurilor mg@r In scena a cincea, locul
de dedfsurare a agunii este strada. Personajele Primul BurghezAl Doilea
Burghez fleéresc pe marginea boli a precatiei de care dau dovagdiar in finalul
scenei sunt secarade epidemie. Asasea scehare loc intr-o inchisoare unde
personajul numit Temnicerul, conving epidemia nu lasnici o sperati nimanui, Ti
lasi pe cei doi prizonieriisevadeze. La inceput cei doi se araefieni. Personajul
Al Doilea Prizonier tocmai visasei cva muri. ,Asti-noapte am visatacmor, G
murea lumea. Am avut un goar cu un munte de mdr (lonesco 1997: 180k
hotirat si-si sfareasd zilele la inchisoare, increzandu-se in visul pe flaavusese.
»<Adevarul este in vise. Tot ce nu fp@oncepe la lumina zilei apare noaptea, in vis.
Visele deziluie adevrul” (lonesco 1997: 180). Primul Prizonier alegeelitatea,
dar va sf&i mancat desobolani. Al Doilea Prizonier este Tmymat de temnicer,
care, dup aceea,&ra un motiv vizibil, scoate o funie cu nod la &ag se spanzur

Urmatoarele scene ale piesei se petrec fie pe &{stena gapteasi a opta),
fie In case (scena a nosiaa zecea) ca scene simultane de interior. ntmeel aflat
sub dominga sinelui impersonal, moartea estét# cu frica. Tnainte de a sergarsi,
personajele #iiesc Intr-o nefisare supre#) intr-o indiferema casi lumea lui Defoe
din Jurnal din anul ciumei

Trebuie Tn& sa observ mai departeimimic n-a fost mai fatal pentru égtnii
acestui oradecat suprema nagare a oamenilor §isi, care, dgi au fost pyi in gardi
cu mulé vreme Tnainte de apropierea molimeignau facut nici un fel de predire,
nusi-au facut stocuri de provizii sau de alte lucruri trelmigrase; de-ar fi avut aceast
grija, ar fi putut vigui retrgi in propriile lor locuine, ga cum au fcut atii, carora
aceast prevedere le-a salvat Tn bumasuri viegile (Defoe 1985: 93-94).

A unsprezecea sc&rare loc in timpul nog si se deschide cu un stiigde
ajutor. ,Prima Femeie: Moartea! Moartea! MoarteglitAr!” (lonesco 1997: 191).
Toate personajele acestei scene &g ajutor, precum personajele lui Defoe din
Jurnal din anul ciumei:

Tn timpul acestor drumuri, eram martorul multor reeele groay, ca de pild:
oameni care picau mofin strad, tipetesi raicnete infioitoare ale unor femei care, n
chinurile agoniei, deschideau larg ferestgelgrlau deti luau minile. E cu neputiti de
zugravit felurile n care bigi oameni §i impartaseau suferitele (Defoe 1985:; 98—99).

Unii nu erau in stareisndure chinuki se aruncau pe fereastse impgcau sau
fsi curmau viga n alt chip. Mi-a fost datisvid multe groZvii din astea. Afii,
neputand % se infraneze,sii mai slobozeau durerea prin urlete necontengie;
asemenea strite pitrunzitoaresi rascolitoare puteai auzi cand &ifteai stazile,
incétti se frangea inima, mai cu seamad te gandeai £ aceeg Tnspimanttoare
soarti te poate lovi oricangi pe tine (Defoe 1985: 94).

In aceast sceri apare fenomenul jafului. Infirmiera strange de gdemeie
pentru a-i lua banii, fenomen consemgiate Defoe indurnal din anul ciumei.

Se vorbea despre o infirmiecare ar fi astupat cu o cérmudi gura unui
muribund pe care-l ingrijea, provocandu-i in fedlaksta moartea. lar despre o alta se
spunea £ ar fi sufocat o femeie téri care Iginase, dar care ar fi putui-gi revina.
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Unele ar fi omoréat chipurile bolnavii intr-un falltele Tn altul, iar altele Tikau pursi
simplu ¢ moa# de foame (Defoe 1985: 102).

Cassi In Jurnal din anul ciumeioamenii nu suntakai si iasi din casele
contaminate. In finalul acestei scene (a Xl-a) peagul Al Doilea Agent afirri
.Mai bine-ar fi gi-i radem noi pe ceildl ca $ n-avem necazuri” (lonesco 1997:
194). Un fapt teribil pe care-I consemng&efoe inJurnal din anul ciumeeste &
paznicii, care vegheau asupra caselor inchiseainl dn care nhu maiamanea in
locuintd decét o singudrpersoad, la pat, ptrundeau Tauntrusi gatuiau bolnavul pe
care-l zvarleau apoi, cald #cin ciruta cu moti (Defoe 1985: 101). Scena a
douisprezecea are ca personajet@diil, Primul Agent, Al Doilea Agent care
corespund paznicilor din romanul lui Defoe. Oamexint Tntemniti Tn propriile
locuinte, casele fiind Tnchise prin férsi constrangere. Defoe considex acest fapt
a fost foarte crudi dur, darsi prea ptin folositor si mai degrab diaunator pentru
comunitate.

Si poate & membrii @natosi ai familiei, da@ ar fi fost indeprtati de cei
bolnavi, si-ar fi salvat viaa. Multi oameni au pierit in aceste cumplite Tntegin;
oameni care, nimic nu ne impiedlisi credem, nu s-ar fi molipsit daar fi avut
libertate de micare, dgi boala se cuifrise Tn casele lor (Defoe 1985: 69).

Si in aceast scerd, si In Jurnalul din anul ciumeipaznicii BEman
neinduplect si veghea ca yile si ramani Tnchise. InJurnalul din anul ciumei
Defoe consemneazazuri in care oamenii au spagtl@ cu fora, iar paznicii au fost
atacai. Scriitorul englez descrie sittiain care cei inchi (in case) recurgeau la
diverse strategigiretlicuri pentru a pcali paznicii si pentru a putea evada din casele
infectate. Fie se salvau fugind pe fereadie trimiteau paznicii dup cumpiraturi
si, Tn acest #stimp, evadau sau recurgeau la alte yigyeri. Alii reuseau 4
mituias@ paznicii, dandu-le bani, multe familii izbutind &cest fel & iasi din
intemniare. Casele contaminate devin tef@nipentru nite oameni care nu
comisesef nici o crimi si care nu seidceau vinové de ripasta care se aose
asupra lor. Rzvratirea oamenilor innebugide groaza de a se afla interafj era
uriasa, iar incerdrile lor de evadare prin vigag sau prin fg, sunt legitime, din
perspectiva lui Defoe. Pradielirului bolii, pierzand controlul asupra fapteladii
in pragul nebuniei, oamenigiTluau singuri viga, aruncandu-se pe feredssau
Tmpucandu-se.

Au fost mame care, Tn nebunia le,au omorat proprii copii, altele au murit

pursi simplu de inini rea, altele de spaitii uluiala, fird sa fi fost atinse de boal
Pe dfii frica 1i iTmpingea péila idiotizare, la nebuinta, iar pe dii la acte necugetate
si la ticneali; unii cideau ntr-o nebunie melancadli(fDefoe 1985: 69).

in a treisprezecea scem pieseiJocul de-a nicelul, un orator politizear
moartea in discursulas. Moartea este aeuti prin prisma opiniei publice, a
politicului, a bavardajului zilnic. Raportarea leoante este una inauterijcfiind
impregnal de sfera cotidianului. Conform opiniei oratorulaiytorittile doresc
inchiderea oamenilor in locye si in angoas, urmand o tactic diabolic.
Condudtorii folosesc prezea maladiei in interesul lor. 1i izoleape oameni pentru
a-i menine n neputirk, astfel Tncat fpasta & loveas@ mai eficient. Personajul
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Oratorul se Intreabdac nu cumva epidemia este inyen autorifitilor statului.
.Moartea aceasta este una pofitic(lonesco 1997: 196). Oratorul ajunge la
concluzia & cei care profit de pe urma existegi unui nunir asa de mare de mgr
sunt cei aflé la putere (autoritile). In a paisprezecea séefa piesei) care se
petrece tot in strag in spaiul lui das Man, al impersonalulise personajul Al
Doilea Orator considérca ,liderii nostri de asizi sunt ngte obseds de moarte,
niste purtitori de nevroze obsesionale. Ei tie pe tai intr-un regim morbidsi
decadent” (lonesco 1997: 196).

In scena a cincisprezecea, personajele sunt agtestitin sase doctori care
palavragesc pe tema mgir dar la finalul scenei cadipusi de boad. Tn dialogul
doctorilor transpare faptul de a fi intru moartelilnbajul flecirelii. Flecireala e
vorbirea lui das Man, e limbajul in ipostaza catidilui si a publicititii. Aceast
scerd este edificatoare pentru modul cum se rapoitesinele impersonal la
posibilitatea cea mai proprie, absdlgt de nedepsit a fiintei umane. Moartea este
privita ca un accident. Se moare in fiecare zi, in fiechpa. Moartea survine ca un
eveniment binatiut. Das Man cultii aceast aparent familiaritate a maii. ,Al
Saselea Doctor: Da, se moare din igngtafionesco 1997: 202).

Al Patrulea Doctor: Se moarg pe timp de pace. Se moagein ciuda
propriei voirte. [...] Al Cincilea Doctor: Se moare cand se gteest se moat
(lonesco 1997: 202).

Se moareeste eles ca ceva nedeterminat, care trebaisusvini, dar care
pentru personajele ionescienedmu este prezent. Faptul de a muri este nivelat ca
eveniment. ,La cajiul vietii se affi in chip necesar, moartea” (lonesco 1997: 203).

In spaiul cotidian, moarteasi pierde caracterul de exagmalitate. ,Tai cei
care au murit, au murit accidental, dirénege, de bodl, de infarct, de embolie”
(lonesco 1997: 204). Personajul 8hselea Doctor expriino poziie defetiss.
.EXiStd oameni care spuri ©rice agiune este inutl, ci orice revoltgie sau evoltie
ar fi de prisos, de vreme ce la éay fiecireia se afl moartea” (lonesco 1997: 204).
Personajele manifesb eschiv n faa motii. In replicile personajelor descifm o
linistire constarit si consolatoare in fa motii, sugestia & vor sc@pa de moarte. In
acest al treilea registru al grijii, aditn spaiul lui Verfallen,al caderii, se manifeét
fuga constaidt din faa motii. Moartea este interpretat inautentic prin
transformarea ei in eveniment curent, prin aédastiliaritate cu moartea.

Imaginea medicilor aparg in Jurnalul din anul ciumeiMedicii si felcerii Ti
mpingeau pe bolnavi in ghearele fiiptorturandu-i:

buboaiele se Tateau ingrozitorsi atunci doctorii foloseau plastuii prignite ca & le
faca ¢ sparg. Dac nu se sfrgeau de la sine, l@iausi la crestau in chip infigtor.
La unii bolnavi, galmele astea seitetau fie din pricina furiei bolii, fie pentri@rau
prea violent fofate. [...] In asemenea cazuri erau arse cu sujestaustice, iar mil
pacieni mureau turbg de durere. Unii chiar in timpul opei@ (Defoe 1985: 100).

Sfé&iati de dureri cumplitei nesupravegheia bolnavii &i luau singuri viaa
sau alergau la régi se aruncau in apDe asemenea pe parcursirtic lui Defoe, ni
se relateaxsi povestea ineditsi absurd a unui vraci, care stisea @ a descoperit
un neintrecut leac impotriva ciumai, care, imbolavindu-se, a murit de moarte
naprasni@.
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Oricine l-ar fi folosit nu s-ar mai fi molipsit rimdat si n-ar fi fost nici nicar
supus primejdiei de infectarsi vraciul acesta, care, e de presus, gadeiciodat in
orag fard sa foloseas# faimosul du leac, s-a imbolvit de ciund si dupa doui sau
trei zilesi-a dat duhul (Defoe 1985: 246).

A saisprezecea sc&m pieseiJocul de-a nicelul se petrece in stragi este
construii antitetic. Prima parte a scenei cuprinde dialodumtre doi latrani:
batranul si batrédna care, la finalul acestei microscene, mor éuwgr ,Batranul:
Noaptea ne va ingfipe tai. [...] Vino, scumpa mea, vino cu mine. Vigbpoart-
ma Tn noaptea ta” (lonesco 1997: 203). A doua mi@nosccontrasteak cu
precedentasi coniine conversga care se poartintre jefuitori de magazine,
reprezenta de urmitoarele personaje: un ciocki cinci femei. In prima parte a
scenei a XVI-a, iubirea apare ca un remediu imypatmotii. lubirea dintre cei doi
batrani este mai tare decat moarteaatyBna: Din prima zi totul aimas neschimbat,
iar iubirea mea se Inngie mereu. [...] Btranul: Da, da, ne iubim, ne iubim”
(lonesco 1997: 207-209).aBana este nrauditcontinuu de uimirea de a fi, de
miracolul de a exista. ,Eu m-am npuinit cu prezeta misterioas a lumii, cu tot
ceea ce ™ inconjoadl si cu comtiinta @G exist” (lonesco 1997: 207). Pentru
personajul Btrana totul e o minune, totul e o incantareaigste uimirea in fea
ninsorii, a ploii, a cerului albastru, a amurguril8e minuneakin faa florilor care
tasnesc in lumil. Apoi traieste uimirea de a exista a propriei fén darsi uimirea @
persoana iuhitexist.

Batrana: Singura fisdr ofilita din inima mea este trigga ta. Trist@a ta e
singura mea ran Cum e oare cu putiisi nu fii fericit, cand eu sunt &lri de tine?
Mie simpla ta preze# imi este de ajuns, unica pregein tot universul. Tmi spunic
tu existi — si iti multumesc pentru asta (lonesco 1997: 207).

Starea de gtee pe care 0 experiment@arzontinuu personajul #ana e
umbrita de tristeéea sqului ei, tristge care se deschide n sufletdtrénei ca o ran
Personajul Btranul sufei de o tristee metafizid. De o tear metafizia.
Corstiinta @& exist, intalnirea cu sinele propriu i-au indus o staee reblingte
permanerd, veciri cu groaza. El fiieste sentimentul stranigti in faga lumii.

Batranul: La inceput, pe mine lumea m-a aruncattipedagie. Si eu priveam in
jurul meu: ,Ce-o fi cu toate astea?”, dupare Imi reveneam din stupoare: ,Cine-am
fost inainte?— pentru ca &cad ntr-o mirargi mai mare, privindu-ra [...] dupa ,Ce
sunt?”si ,,Cine sunt?” vine intrebarea: ,De ce sunt incoafjwde toate acestea?” [...].
insi deja In stupefaim dintdi exista sentimentul de ameaie, senz@ ci lumea
aceastai eu Tnsumi Tmi cream o neligté veciri cu groaza. Cu aceastenzde incepe
viata noastt. O viaa palpitant atata vreme cét exisintrebarea. Dupaceea, cand nu
mai intrebi nimic, apare oboseala (lonesco 1998).20

Batranul tiieste sentimentul angoasei, teama de ceva completaeradeat.
Obiectul temerii se maniféstca nimicsi ca niciunde. Amenigtorul e niciunde.
Doar lumea 1l angoaseazmundaneitatea ei. Angoasa este modul Tntoarcerii
corstiintei citre sine n&si. Odaf cu angoasa apasesentimentul straniétii lumii
(sentimentul de a nu mai fi la sine, ané@nerii fira adipost). Personajul 8ranul se
simte straniu, ciudat, nelgiit, angoasa fiind insiba de alte tonaliiti afective
precum plictisul, obosealafrica.
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Ea frica, este mereu acolo, singura prexeimci dintru Tnceput. Vig
inceteaz de a mai fi un miracol. Devine ungoar. [...] Pentru mine fiecare clipe
deopotri prea greasi prea goa. Totul mi Tnsgimant. Ma plictisesc in angoas
(lonesco 1997: 206—-207).

Spaima care ingsste angoasa e spaima de a treliuse defineascpe sine
insui.

Personajul principal al romanulliisinguratulpenduleaz intre uimirea de a fi
si spaima de a muri. Niciodahu si-a revenit din uimirea & de lumesi nu poate
trai decét intr-o stare de iluminare. ,Dar mai predagoate este aceastimire G
exist, @ lucrurile exisi. Si mai ales aceastneputina de a Tgelege infinitul”
(lonesco 1990: 68). De asemenea este torturat alengpcumplid ca intr-o zi va
muri. Trecand de la teamla plictiseai si de la plictised la teami cauti s
regiseass acea stranietate al lumii, a insolitului lumii.r® a se elibera de abisul
plictisului, dorate gi regiseasé in fiecare moment uimirea origirar,Sa regisesti
senzgia de straniu. Hte trezeti, sa vezi si si simi ce sunt, Intr-adeyv, toate
acestea” (lonesco 1990: 56). €lgpersonajul Btranul din scena a XVl-a a piesei
Jocul de-a nicelul, eroul romanuluinsinguratuleste dominat de angaasStarea
de angoas revine proasjita, ca in prima zi a celei dintai uimigi a celei dintai
spaime” (lonesco 1990: 48)aBana Tnceatcsa-l salveze pe gal ei de angods de
plictis. lubirea e calea suprérde salvare in fa unei moti iminente. Numai iubirea
il poate salva de plictis, de angdade costiinta apropierii magi. Dragostea nu
triumfa fizic asupra maii, ci simbolic. Bitrana 1i arat calea iubirii, dragostea fiind
irezistibila, invincibila Tn sens figurat, chiar dagnoartea este invincikilin sens
propriu.

Batrana: Ba da, eu disna Intind pe pat. Tu oasstai lang mine. Vom sta unul
langa ceklalt. Asta-i fericirea.Si ne vom vindeca. Mai avem enult de tdit unul

langa ceklalt... de tait (lonesco 1997: 211).

In Jurnalul din anul ciumeiprimejdia motii seaé seva iubiriisi a grijii de
aproape, ndeplinirea datorieitfade cei apropia fiind inregistrai ca un caz
rarisim, ca o excafe. Fie copiii fugeau departe dérimtii contaminai de moling,
fie parintii Tsi paraseau copii sau mame Tnnebunite de H&@lomorau proprii copii.
Grija, spaima de o moarte apropiastrivise orice urddh de mik, fiecare
preocupandu-se numai de propria perg§oAndoua parte a scenei a XVl-a relewn
fenomen pe care 1l consemnaseDefoe in cartea salurnal din anul ciumeisi
anume prezea jefuitorilor de cadavrg a hailor de tot felul. In timpul molimei au
proliferat jafurile din casele in care intreaga if@rmurise. licomia era atat de
aprigi incat unii ,nu se sinchiseau de primejdia molips§i jefuiau chiar si
mbracimintea de pe mgrsau aternutul de sub cadavre” (Defoe 1985: 101).
Jafurile au fost &/arsite, de regu, de étre femei, care, Tn timpul epidemiei, erau
cele mai Invaunate. In piesa ,Jocul de-aioelul” (scena a XVI-a), personajele
reprezentate de un ciogucinci femei jefuiesc daticadavrssi, apoi, un magazin.

Scena gaptesprezecea reveléadezumanizarea la care au ajuns oamenii in
timpul epidemiei, prezentandu-ni-se cazuri de gufagie. Unei femei i se far
copilul, incears sa-l salveze, dar va fi ucisde détre un larbat care i infige un c¢it
n spatssi fuge cu copilul.
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Prima Femeie: laasimpartim copilul. Carnea de nouiscut este mai bun
decét hoitul fungonarului! [...] Barbatul: O moatt proasptal/ Al Doilea Barbat (sau
A Doua Femeie):Nu prea are carne pe ea. (Rittigpul mort). In orice caz e mai
pufoad decat un #irbat (lonesco 1997: 211).

Din carnea femeisi a nou-riscutului uciggii au preparat pateuri de carne pe
care la comercializeaze strad. Intr-o situaie limita ca aceea a foametei, care se
instaleaz odati cu molima, omul se cufuadn animalitate. In preistoria omului a
existat o ef canibali a paleantropilor in urincu 500.000 — 1.000.000 de ani.
Stramosii canibali erau Tn special infantofagigerontofagi, dar existau sacrificiie
consumul ritual de prizonieri. Dauelemente importante l-au smuls pe om din
animalitatesi lI-au umanizat: prima mare interdie etici din preistoria omuluigi
anumeinterdigia canibalismuluj impusi de costiinta conviguirii cu ceilaki, si
interdizia incestului,0 mare cucerire eticrealizafi la sfasitul neoliticului, omul
desprinzandu-se complet de animalitate.

Primul Personaj:Nu se instaur&aantropofagia numai fiindcun sq si-a
mancat spa, ori saia si-a mancat Brbatul, sau fiindg unii parinti isi devoreai
copilul Tmpirsi de nevoie. [...] Din cauza boliisteia am ajuns aici. Alminteri, Tn
condiii normale, ne-am fi iubit sau ne-am fighénit cu taii, fara s ne manam unii
pe atii (lonesco 1997: 217).

Scena grotesicde mai sus poate fi rapoddia felul senzgonal in care se
incheie romanuSatyriconal lui Petronius. Avem in vedere sectgede un grotesc
uriag care are Tn centru peitbAnul poet vagabond Eumolpus. Acestasis g
traias@ mult timp de pe urma vétorilor de testamente, care il considerau pe
Eumolpus drept un bogat naufragiatafcopii. Pentru a pune capsuspiciunilor
vanatorilor de testamente care-l infraused para atunci din banii lorsi care nu
constatau £ Eumolpus este cu adeat bogat, Btranul escrocsi citeste public
testamentul, prin caraiilasa iluzoriile avtii numai celor ce, dupmoarte, i vor
manca lgul, taiat Tn budti si Tn faga mutimii. Ultimul pasaj al romanului se refela
acte de canibalism care au existat in istorie. dP@jal Eumolpus Tnceafcsi-si
conving: interlocutorii @ nu vor infuleca riruntaie de om, ci un milion de sester
Scena este de un comjocant, macabru, Eumolpus, pentru #@ea convingtor,
aduce exemple din istorie.

Dadi vrei cumva pilde Tn sprijinul indemnului meu, géstd-te la saguntini.
Au mancatsi ei carne de omi doar nu ateptau nici o mgtenire. Petelinii auatut
acelai lucru, intr-o vreme cand bantuia o foamete cutigiinu urmireau decéatasse
hraneasa si ei intr-un fel. lar atunci cAnd Numantia a fosteriti de Scipio, Th oraul
ocupat au fost descoperite mame care strdngeaiepd fpupygoarele pe juritate
mancate ale pruncilor lor... (Petroniu 1995: 172-173)

In ultima sced a pieseiJocul de-a nicelul, un fungionar public anug
cetitenii ¢ molima a Tncetagi ci nu mai exist mori. ,in cartierul nostru, unicul
ciumat a fost vindecat” (lonesco 1997: 220).

Personajele se Tmhiseaz intr-o explozie de bucurie, iar fummnarul este
purtat pe brge, in triumf, cand, dintr-o dat survine un incendiu care se extinde
fulgeritor si péarjoleste totul in cale. Personajele scenei, inconjuratdahte frtile
de walvataile focului, ard precumsobolanii. ,Un Alt Barbat: suntem prigi in
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capca#i. O gi ardem cagobolanii” (lonesco 1997: 221). idurnal din anul ciumei
epidemia este compaitatu focul.

Cu ciuma e cai cu focul: cand cuprinde numai cateva case, am dcele
case, sau décvalvitaia izbucngte intr-o cas razlega, singuratid, o mistuie numai
pe aceea. Dar cand ia foc un pral case desg ingramadite una-n alta furia se
inteieste, radesi prapadeste tot ce-i st in cale (Defoe 1985: 205).

De asemenea in anul 1666, la hiduni de la Incetarea brusa ciumei, un
mare incendiu devastator preface Londra in scruresiincendiu a fost interpretat
ca o purificare a osalui, atunci fiind nimicit ultima gimana a ciumei. Cand
dezridejdea atinsese paroxismul, iar spexasaldrii parea nebunie curat la
Londra s-a intdmplat un fapt extraordinar, miraspl@ruia oamenii nu-i puteau
gasi nici o explicaie. Cei bolnavi au inceput slea semne de sitogire. Cei aflai
pe patul de moarte au reinviatmaduindu-se. Molima a ncetat brusc. ,Erasta
cum aceeq tainici mara newvizuti care pogorase la inceput ciuma asup, ar fi
ridicat-o acum” (Defoe 1985: 255).

LucrareaJurnal din anul ciumeide Daniel Defoe a d@put in anul 172%i
cuprinde consemnarea atimcioasi a tairilor unui londonez care a rgiti sa
supraviguias@ molimei. Cel care nareazvenimentele petrecute la Londra in anul
ciumei este H.F., un negustglar care a locuit in parohia Aldgate.tiaiele H.F.
corespund, duptoate probabilitile, numelui unui unchi al lui Daniel Defoe, Henry
Foe. Naratorul H.F. este un alter-ego al autorlgirarea fiind o opérde figiune.
Jurnalul din anul ciumeeste algtuit din statistici preluate din Buletinele mortaar
dari de searli, anecdote, convensia relatari ale Tntampirilor cotidiene, scene
cutremudtoare. Scriitura lui Daniel Defoe impresionggarin detaarea din fea
universului descris, obiectivitate, impersonalifaxactitatea detaliilor. Daniel
Defoe nu infrumugeaz realitatea, riretia operei derivand din consemnarea exact
a faptelor banale, #nunte ale vigi de fiecare zi. Scriitorul nu evitaspectele
vulgare, grotgti ale realisitii, grotescul fiind categoria esteticdominani prin
intermediul @reia este surpridsviermuiala oamenilor aftasub imperiul ciumei.
Totodat, scriitura lui Defoe, cai scriitura ionesciak) este impregnatde patos, de
pulsagia vietii. Autenticitatea operei nu este confeérdoar de recursul la formula
estetia@ a jurnalului (autenticitate Tnsemnand Tn primuhd&acest raport interior
propriu utilizirii persoanei intai Tn povestirea persanacti si de impresia de via
traita, de vigd adevirati, de fota de convingere infuzatadewrului brut.
Memorabile sunt paginile in care este 2Zugrfelul in care mor subit oamenii. Erau
napaditi pe neateptate de unau cumplitsi se péibuseau Epusi de boad, precum
personajele ionesciene din piedacul de-a nicelul. Ceea ce este tulbitor este
nepisarea de careideau dovadl cu puin Tnainte de at da sufletul. Mureau de o
moarte Aprasni@, avand un fel de a muri similar cu al celor cam in lein sau n
somn. Cutremuitoare Eman scenele in care este dedcsisferina femeilor gravide,
care, aflate in chinurile facerii, nu se puteawbize nici un ajutor. In absemn
moaelor pricepute care dpasisedi orasul sau care murisgr femeile gravide se
vedeau nevoiteisapeleze la maga nepriceputegi nestiutoaresi mureau vtamate de
nestiinta si brutalitatea acestora caraparent le ajutau. Aceste mea amatoare
pricinuiau adesegl moartea mameii pe cea a copilului.
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Mai ales Tn cazurile in care mama era atide molind, nimeni nu s-ar fi
apropiat de eai adeseori pierea Tmprefgu fitul. Alteori mama murea de ciuntu
copilul pe jumatate riscut ori riscut doar cu cordonul rigat. Unele femei mureau n
chinurile facerii, fird 1 ajundi sa adu@ pruncul pe lume (Defoe 1985: 131).

Logicailogica in dialogul ionescian

Voi incepe acest subcapitol cu un pasaj din piésamele datoriei pasaj ce
ilustreaz concegia despre teatru a lui Eugen lonescu. in acestBagen lonescu
propune o gril de lectudi (de interpretare) a dramaturgiei sale, adreséactoridui
invitatia de a citi ,excelenta” carte a lui Lugga Logica si contradigie.

Nicolas: M-am gandit mult la posibilitatea unei agteri a teatrului. Ceas
facem ca &aducem ceva nou in teatru? Ce cted®mnule inspector principal? [...]
Inspirdndu-m... (Catre Doamna impasikil) Nu-i ssa Doam#i? InspirAndu-ri din
altd logica, si din alti psihologie, voi aduce contradi& Tn noncontradige.
Noncontradige in ceea ce situl comun judeg drept contradictoriu... Vom
abandona principiul idendifii si unititii caracterelor, Tn profitul ngcarii, al unei
psihologii dinamice... Noi nu mai suntem nokifre... Personalitatea nu mai exist
In noi nu mai exist decat fofe contradictorii sau noncontradictorii... V-ar prinde
bine de altfel & cititi ,Logica si contradigie”, excelenta carte a lui Lupasco! N-am ce
face, Eman pentru logica aristotelic fidel datoriei pe care o ami respect La
realizarea practic a acestui nou teatru vragéndit? [...] Nicolas (potistului):
Adevarul e @ eu nu scriu, domnulgi-s mandru de asta! Pgétul (nducit): Oh? Ba s
scrigi, domnule, scrig. (Cu o spaird tot mai mare.) Trebuieasscriem. Nicolas:
Inutil! Ti avem pe lonescei pe lonescai e de-ajuns! (lonesco 1994: 199-203).

In Logici si contradigie, Lupascu vorbgte detridialectica posibiluluj de
logica tripolara ideaki a imposibilului.El demonstredizca

experiea logica — pe scurt, experigm — expliciteaZ o logica a drei bivalena
implica o trivalena polai si o polivalena posibik [...]. Logica se dovedge astfel
tripolara, iar polivalena este posibil intre aceste trei valori polare ideale. Dar spre
deosebire de valorile logicii polivalente clasie&i nici o valoare nu este autonsm
solitai si parci suspendatin vid, ci fiecare repreziaito dualitate, un fel de simbigz
a celor dod adeviruri contradictorii, dintre care una doar domgnvirtualizeaz, mai
mult sau mai ptin, pe cealaft prin actualizarea sa relaligi se Tndeprteaz ori se
apropie astfel, mai mult sau maitpude fals, care este un gen de contngalic
ireductibii, putand fi oricand diminuatfara si poat fi facuti vreodai si dispa#
[...]. Orice valoare logit se dovedge astfel statisticsi probabilist [...]. Pe scurt,
singura modalitate este cea a posibilului (Lupd<€g&P: 169-171).

Teatrul inventat de Eugen lonescu se circumscres alte logici, alta decéat
cea formal. In dramaturgia lui Eugen lonescu ne intaragieconstruga vechilor
categorii: personaj, intrig subiect, dialog. Deconstnige se impune prin teoriile lui
Jacques Derridai reprezini incercarea ,de a gandi genealogia struciumat
conceptelor In modul cel mai fidel cu pu#ihspre a ,determina ceea ce istoria a
putut $ ascund sau & interzici”® (Derrida 1972: 15). Eugen lonescu respinge

! Sunt costienta de faptul & termenuldeconstruge are mai multe sensuri, in plan artistic
sensul cuvantuluieconstruge neconfundandu-se cu sensul, in care e folosidria lui Derrida. Nu
se comite nici urguiproquq avand in vedere evantaiul sensurilor cuvantdégonstruge. Mai mult,
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logica lui Aristotel ca principiu formal. Pieseleniesciene urmeazineori o logié a
viselor. llogicul izvoraste din ndsi structura pieselor. IrSeteasi foamea se
ntremtrund experieta diurré, halucinaia, visul si reveria. Pies&ietonul aerului
are la origine un vis de levita si se constituie ca 0 succesiune de imagini onirice.

Bérenger: Asta-i dovadaimiciieri in alti parte decét Tn Irlanda nu se pot
vedea in oglingl acele peisaje indescriptibile. [...] Bérenger:... Antga, probabil,
avea o0 vagfjidee despre aceadtime daé vom privi cu atetie contururile unui castel
reflectandu-se in @po musé stand cu capul in jos pe tavan, o scriere dedapda la
sténga sau de jos in sus, o0 anagtdm.] un jongleur, un acrobat, sau razele de soare
ce se #sfrng, se &fami, se dezintegredzintr-o puzderie de culori dédpce au
traversat o pristhde cristal, reconstituindu-se —dat pe zidul acesta, pe acest ecran,
pe chipul #u, ca o lumi# strlucitoare, unié... si de-a-ndoaselea... Din fericire,
centrul universului nostru nu atinge centrul Antirhii ca $-l raneasa... (lonesco
1996: 153-155).

Momentele de reverie, de Wshalucinaiile se juxtapun. Dialogul ionescian
se circumscrie unei estetici a hazardului careymase fragmentarea, contraihic
juxtapunerea. In viziunea ionesciagriza teatrului este o céiza reinnoirii expresiei
(Bonnefoy 1999: 182). Eugen lonescu nu crede Tmiocacabilitate.

Ce avem de spus poate fi spus. [...] Manhéne de spus doar adey, mai
raimane de spus doar indicibilul. Asta e imposibilsiimecomunicabilul celor ce
vorbesc despre criza limbajulyi despre incomunicabil e perfect comunicabil
(lonesco 1992: 80).

.Viziunea asupra limbii este 0 viziune asupra Itinfladamer 1976: 294)
afirma Hans Georg Gadamer Adevir si metodi. Graie lui Eugen lonescu se
produce o ,revoltie” a teatrului. El cree@zo nou scriitura (un nou tip de scriitda),
un nou limbaj (teatral).
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Eugen lonescu under the Sign of Interculturalism ad Bilingualism;
the lonescian Drama between Tradition and Innovatia

In this study | shall explore the issue of Eugemekxu’s bilingualism, highlighting, as
well, the moment of his re-debut in another languagd in another culture, but also of the
transition from the Romanian to the French language first part of the study, entitlithe
Autobiographical Pactdevelops the idea that the entire lonescian vidutobiographical
(starting from Philippe Lejeune’s perspective ie thookThe Autobiographical PaytThe
second part of this study shall focus on a precuws&ugen lonescu, Daniel Defoe with his
A Journal of the Plague Yeand | shall devote him a separate sub-chaptateshBilaughter
GameandA Journal of the Plague Yedrom a comparatist perspective. The meaninglthat
lend comparatism is that of Wellek’'s (1953) — comagiam indicatesiny study of literature
that transcends the boundaries of national literatu

The study shall highlight, as well, the originality the lonescian drama which is
circumscribed to thalealtripolar logic of the impossible.
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