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Prin infiintarea Uniunii Culturale a Romanilor in 1945 si prin aparitia ziarului
,Libertatea” (1945) si a Cercului literar ,,Lumina” (1946), din care a luat nastere
revista ,,Lumina” (1947), in Voivodina apar si primele voci feminine care, sub
influenta sarbd si a marelui poet sarb, de nationalitate romana, Vasko Popa, au
contribuit la Tmbogdtirea peisajului literar din aceastd zona. Unele voci, din dorinta
de a crea si de a se adresa unui public larg si nu cercului ingust minoritar, patriarhal,
au Inceput sa scrie literatura in limba sarba, devenind cele mai Infocate aparatoare
ale poetilor tineri si ale noilor orientéri literare din spatiul literaturii iugoslave.
Celelalte voci feminine, prin numeroase realizari lirice expresive, descoperda in
literatura de limba roméana din Voivodina o obsedanta cautare a originii, a radacinii,
a arhetipului comun, balcanic. Volumele de poezii si prozd, intoarse spre o
congstiintd artisticd modernd, apar la Editura Libertatea, atunci cand teritoriul fostei
Iugoslavii este cuprins de razboi, din dorinta de a incuraja libertatea cuvantului si de
a crea noi valori pe acest teritoriu voivodinean. Vocile feminine au ramas sa
descopere marile teme ale scrierii lor: dragostea, patriotismul, plaiul natal, natura in
genere, labirintul orasului, tristetea, moartea, efemeritatea vietii, sacrificiul s.a.
Scrierile lor sunt pline de armonie si frumusete, spirit de sacrificiu sau loc de
refugiu, maternitate si fecunditate, cuprindere a lumii sau numai a meleagurilor
natale. ubirea si efemeritatea vietii sunt teme centrale agezate in centrul universului
literar ca forte motrice ale vietii. Operele lor sunt niste aventuri ale sublimarii in
cuvant a interioritatii eului, ale trairilor vulcanice, vibrante, alteori calme, care
transgreseazd un real metamorfozat, situat intre fragilitate si etern. Remarcabile prin
sinceritate, finete si fortd de sugestie a expresiei, unele sunt nostalgice, elegiace,
altele explozive, preocupate de problemele existentiale, meditative ale vietii, vocile
literare voivodinene, de o mare sensibilitate si fortad de sugestie, impresioneaza prin
sinceritatea expresiei lor, prin filosofari si confesiuni lirice, ne conduc cu abilitate in
labirintul propriului eu creator, unde iubirea si nelinistile metafizice, curgerea
timpului si setea de absolut, creatia si destinul creatorului sunt reverberari ale
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cautatorilor cifrului secret al misterioasei fiinte umane. Literatura feminind din
Voivodina, prin intrarea in noul mileniu, descopera o intoarcere spre o alta sfera, a
lumii moderne, a elitei, a poeziei postmoderne, fugind pe de o parte de influenta
mare a literaturii sarbe, pe de alta parte de cea a literaturii roméne. Vocile feminine
au reusit s aduca viziuni inedite si sd se impuna in spatiul liric voivodinean cu
propriile lor programe estetice.

Instrainati dupa 1918 de pierderea culturald din care fac parte organic, romanii
din Voivodina au fost nevoiti sa-si asume propriul destin, propria evolutie istorico-
culturala si literara. S-a produs dezvoltarea ,,pe cont propriu” (Agache 2006: 101) a
unei literaturi care a tins continuu sd se sincronizeze cu fenomenul general
romanesc, dar si sa tind pasul cu ceea ce se petrece in plan literar sarb. Atunci cand
in literatura sarba a inceput razboiul dintre realisti si modernisti, a inceput sd se
topeasca gheata stalinismului, iar realismul socialist sa piarda influenta si locul pe
care l-a avut in literatura sarbd. Era timpul cand au pétruns unele tendinte noi i
moderne in creatia artisticd, indeosebi in poezie, cand au inceput sd scrie poeti
moderni de talia lui Vasko Popa, Miodrag Pavlovi¢, Stevan Rai¢kovi¢, Miroslav
Anti¢ si altii. Majoritatea dintre ei inca din primele cérti s-au anuntat de pe pozitii
antitraditionale, iar din poezia lor a iradiat spiritul timpului nou. Deoarece razboiul
s-a incheiat cu doar cativa ani Tnapoi, s-au creat conditii pentru patrunderea noilor
idei. Tendintele moderne nu au aparut prima datd in operele poetilor care si-au
inceput activitatea literara dupa razboi, ele au aparut pe plan mai larg si in forme
expresive moderne cu mult inainte, imediat dupa Primul Razboi Mondial. Datorita
focarul vietii literare, au distrus permanent cadrele dogmatice si au luptat pentru
libertatea multilaterald si angajata a creatiei artistice. Acest curent a reusit sa invinga
scleroza din creatia literard sarbd si sd deschidd spatiu liber pentru talente si
caracterizeazd printr-o efervescentd spirituala farad precedent, caracterizatd prin
fondarea primei miscari literare si culturale, paralel cu intemeierea unor institutii de
invatamant si culturale.

Cunoscuta poetd de limba sarba, Florica Stefan, descoperita de Vasko Popa la
un concurs literar pentru elevii de liceu, cu un sir intreg de volume de poezii
publicate in aceastd limba si traducdtoare in sarbeste a 7Tarii luminilor Magdei
Isanos, redactor pentru un timp la revista ,,Polja” din Novi Sad, ziarista la Postul de
Radio Novi Sad, incepe sa scrie in limba romana, ca apoi sa treaca la sarba. La
inceputurile miscarii literare in limba romanda poeta a fost elevd de liceu unde
publica poezii in paginile Almanahului Societatii Literare (1845—-1946), iar poezia
Premiul 1 Mai liber 1i apare in nr. 2 al ,,Libertatii literare”, urmand un lung ciclu
poetic pe coloanele revistei ,,Lumina”. Pana in anul 1962 i apar poezii scrise in
limba roména, cu exceptia anilor 1959, 1960, cand numele ei nu mai era printre
colaboratorii revistei. In anul 1965 ii apar pentru prima dati versurile notate ca
traduse din sarbeste. Volumele tiparite In limba romana sunt Cdntecul tineretii
(1949) si Lacrimi si raze (1953), ambele tiparite la Varset. Primul volum de poezii
contine o suitd de teme de actualitate: ,tinerete, incantatie, ziua muncii, brigada
tineretii, tractoristi, cules, semanat” (Flora 1971: 29). A scris si in tonul poeziei
populare atunci cand ne-am asteptat la intonatii intime (De vorba cu razboiul meu,).
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Dupa versurile de debut, in Lacrimi si raze ne aflam in fata unei bogétii de inspiratii:
(Visul, Pustiu, Pierdut, Plans inabusit), cu o bogatd expresivitate si inclinatie spre
imagism. Tonul poeziilor ei este adesea sententios si marcheazd o maturizare a
gandului §i a expresiei, iar imaginile sunt ermetizante, cu nuante simboliste (Coralii,
Lacul). In volumele de poezii in limba romana, Florica Stefan a avut ,,sentimentul de
apartenenta la spatiul literar iugoslav”, fiindca in primele poezii nu a imitat ,,niciun
clasic”, dar ,nici pe vreun scriitor roman contemporan”, fiind ,,constientd de
comunicarea limitata, restransa, In limba romana”, dandu-si seama ca nu poate crea
in limba pe care o invatd din cérti ,,ci de pe urma limbii care se aude pe stradd, in
tren, la piatd, de pe urma limbii in care se exprima viata cotidiand, fiinta ei sociald,
politicd si spirituald”. Din dorinta de a avea cititori si de a se adresa
contemporanilor, s-a decis ,,definitiv pentru limba sarbocroata” (Stefan 1990: 33).
Simtind cadrul ingust minoritar neadecvat afirmarii personalitatii sale poetice, a
optat sé-si Inscrie opera in limba sarba.

A debutat in limba romana ca eleva, In Almanahul Societdtii literare a
elevilor romdni din Virset (1946) si in ,Libertatea literara” (1946). in timpul
studentiei Incepe sa publice versuri in limba sarba spre care se simte puternic acasa.
Debutul editorial in limba romana se produce in 1949 cu volumul de poezii Cantecul
tineretii, urmat de Lacrimi §i roze (1953), iar cel in limba sarba, in 1956, cu volumul
Tako sam se rodila (Asa m-am ndscut) (Zagreb, 1958); Tetten ért Banat — Tristetea
prinsa in flagrant delict (1961); Dozvolite suncu — Permite-i soarelui (1962); Treca
fena — Femeia a treia (Novi Sad, 1962). In 1965 ii apare, de data aceasta in
traducere din limba sarbd, un nou volum la Editura Libertatea — Anii mei. In acelasi
an (1965) poeta este publicatd in Romania, in antologia Din poezia de dragoste a
lumii, alcatuitd de Maria Banusg. Peste doi ani Ion Caraion a semnat o cronica la
cartea Anii mei, in nr. 3 al revistei ,,Astra”, unde afirma ca Florica Stefan ,,scrie o
poezie pietroasda, in care asperitatea si tulburele sunt reflexe firesti, imediate,
continui ale unei vieti trdite brutal [...]. Limbajul temelor sale [...] e sumbru,
gloduros, congestiv si dificil”. Publicad alte trei volume in limba sarba — Do onih
poslednjih dana (Pdnd in acele ultime zile), Novi Sad, 1968; Mesto za l[jubav (Locul
pentru dragoste), Novi Sad, 1974; Utocista (Refugii), Novi Sad, 1973, dupa aceea
apare un alt volum in limba romana, al treilea la rand Rdddcina, 1957 (la Editura
Libertatea), care constituie, alaturi de primele doud volume publicate, singurele
opere ale autoarei in limba roméana. In Romania, Veronica Porumbacu publici in nr.
36 al revistei clujene ,, Tribuna”, un studiu critic despre opera Floricai Stefan. Dupa
inca patru volume in limba sarba — Satnica (Orarul ), Novi Sad, 1975; Jutarnji hleb
(Painea de dimineatd), Novi Sad, 1979; Prelomne godine (Ani decisivi), Novi Sad,
1980; Nanosi (Aluviuni), Banja Luka, 1981; Zrenic (fn maturitate), Subotica, 1982 —
este publicatd in Romania, la Editura Univers, in traducerea si cu un cuvant inainte
de Ion Brad, cu volumul antologic Pdinea de dimineata (1982). Urmeaza alte
volume in limba sarbda — Mara Gmizi¢, poem, 1983; Svetkovina (Sarbatoare),
Belgrad, 1984; Zebnja (Infiorare), Belgrad, 1990. La Editura Libertatea ii apare
volumul de opere alese, confesiuni Originea cantecului (1990) iar la elte edituri
sarbesti volumele de poezii Srz (Esenta), Subotica, 1991; Dvoglasje (Cu doua
glasuri), 1994, Neravnodusje (Neabatere),. Brezuljci, jezera, putovanja (Dealuri,
lacuri, calatorii), 1995.
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Gojko Janjusevi¢ in ,,Letopis Matice Srpske” in 1973, considera ca ,,tot ceea
ce azi se numeste experientd poetica de estrada, se pare cd nici aceste poezii nu
trebuie citite. Mai ales nu in sine. Ele trebuie citite cu voce tare, iar avand in vedere
linia nearmonioasa si timbrul ragusit al vocii ei, aceste poezii trebuie suspinate”, iar
Veronica Porumbacu considerd ca ,, poezia Floricdi Stefan trebuie inteleasda drept
poezie sociald si angajata, ceea ce presupune un gen de constiintd §i autocunostinta
istorica si sociala [...] ca o poezie liricd confesionala §i subiectivd axata pe
proiectarea perceptiei lumii...”. Generatia numita ,,de mijloc” sau ,,de identificare”
(Deaconescu 1989: 9), produce deschiderea spre poezia actuala, catre un limbaj
poetic modern, neoavangardist, atingdnd prin cateva voci inconfundabile pragul de
sus al liricii romanesti actuale. Fiind prizonieri ai unui spatiu minoritar §i ai unei
limbi de circulatie redusa, totusi au reusit sd se impund prin versul lor publicului
roman voivodinean si romanesc, aducand in fata cititorului un vers original, dar si
problematica sinelui si sustragerea din fata ,,cotidianului neemblematic” (Ibidem:
657).

Felicia Marina Munteanu este vocea liricad feminind care s-a afirmat odata cu
generatia-promotie '70 a literaturii romane din Banatul sarbesc. Opera sa, o
»aventura” a sublimarii In cuvant a interioritatii eului liric, a trairilor uneori
vulcanice, vibrante, alteori calme, care transgreseaza un real metamorfozat, situat
intre fragilitate si etern. S-a remarcat prin sinceritate, finete si forta de sugestie a
expresiei, reusind prin ,,adevarate alchimii verbale” (Agache 2005: 316) sa frapeze,
sd incite ,,denotand nerv, sigurantd, iscusintd in Tmblanzirea unui limbaj poetic de
mare bogatie, in stdpanirea secretului strunirii acestuia” (/bidem: 316). Autoarea
introduce in spatiul literar romanesc din Voivodina iubirea ca temd centrald a
poeziei, cu un vadit accent pe senzualitate si erotism, un lirism fluent, exploziv, un
mod de ,,a trdi in poezie” vulcanic (Deaconescu 1989: 60-63). Penduland intre o
solitudine meditativa si nevoia acuta a dialogului sau a interogarii semnelor vremii,
arta sa poetica se sustine pe un esafodaj teoretic in centrul céruia se afld poezia ca
mod fundamental de existentd: ,,Eu vreau sa cred ca pot tréi literatura integrand-o,
pur si simplu, in destinul meu ca pe o autenticd experienta de viatd. Deci nu cartea
ca model de viatd, ci cartea ca parte componenta a ei” (Munteanu 1989: 132-133).
Felicia Marina Munteanu a intrat editorial in literatura romand din Voivodina in
apriga sa batalie cu sustindtorii indarjiti ai traditionalismului, fiind descoperitd de
Radu Flora care a apreciat, inca de la inceput, in prefata volumului de debut Peste
nisipuri migcatoare (1975), capacitatea ei de ,,a crea atmosfera”, ,transpunerile
simbolice pe alocurea”. De-abia dupa zece ani, Felicia Marina Munteanu a publicat
volumul Zece efigii are chipul tau (1984) si volumul antologic Daca ma intrebi pe
mine (1998).

Poeta a iubirii, avand-o ca model pe Ana Blandiana, scrie poezii in care cauta
in acest spatiu intim nagterea actului poetic insusi (,,Noaptea cand vine brusc, ma
transform/ Din cenusd-n incendiu, in pustiu, in infern,/.../ Noaptea cand vine — se
aprind felinare/ In spatiul ingust al versului meu” (Cdnd vine noaptea). In
urmatoarea versuri ne putem da seama de sensibilititile poetice, infiordrile si
zbuciumul sinelui revelate in vers (,,Eram casa pustie cu ferestre spre tine deschise/
Clopot eram si vibram — in dimineata de gheata a privirii tale/.../ Eram nisip liliachiu
de pe luna” (Eram). Reviarsarea de metafore si sintagme originale care o apropie de
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paradigma poeticd feminina saizecistd (Sarpele timpului) transpun liric voluptati
patetice, imaginea simbolicd a femeii-sarpe fiind de mare fortd sugestiva. Euforia
senzualitdtii, violenta ametitoare a pasiunii, inunda poezia sa de iubire, versurile
inlantuindu-se intr-o impresionantd muzicalitate. Feminitatea §i Tmplinirea prin
iubire imbracd intregul spatiu unde totul este plin de armonie. Pardsind acest
univers, unde poeta se simte bine, discursul ei se transforma si incep experimentarile
unei noi poetici, celei saptezeciste. Acum apare frica de locuri comune (,,Cu
genunchii/ batuti in cuie/ sdngerezi cerneala albastrd/ te-ncurci in locurile comune/
te-mpiedici/ in balarii estetizante”, Zece efigii cu chipul tau). Toposurile lumii
moderne si elemente de antroponimie incep invazia asupra discursului sdu:
tramvaiul, trenul, Don Quijote, Polul Nord etc. Felicia Munteanu, nostalgica si
elegiaca in perioada adolescentei tarzii, exploziva la varsta tineretii cand intalneste
iubirea, preocupate de probleme existentiale, meditativd la maturitate, poeta isi
gaseste adapost Intr-un alt colt liric — in literatura pentru copii, unde prin versuri
pline de savoare si tandrete, sensibile fictiuni ale femeii mature care-si aminteste cu
nostalgie de anii copildriei, in fata copiilor contureazd acest universul fascinant,
moment al vietii cdnd autoarea s-a simtit bine, atunci cand copiii se simt bine.

Fara a avea un program estetic declarat sau constiinta obligatorie a
apartenentei la o grupare literard, poeta Ileana Ursu a oscilat Intre paradigma literara
a anilor "70 si cea a optzecistilor, marcand o altd etapa in evolutia liricii feminine din
Banatul sarbesc. Descoperim in poezia sa un univers liric dezbracat de lirismul
vietii, un discurs poetic existential impresionant. A debutat in 1978 in limba sarba,
iar in 1981 in limba roméana (Grddina de cuvinte). A publicat apoi, volum dupa
volum: Abilitatea vrajitoarei, 1985; Vreme za baste, 1985; Omul-pasare neagra,
1996; Jelabuga, 1996; Candelabrul candid, 1998. Discursul poetic este construit pe
viziuni inedite, care graviteaza in jurul a trei mari teme: sentimentul erosului si
erosul exploziv ca forma de descatusare a energiilor; greutatea cuvantului si limbajul
poetic; realul cotidian si destinul fiintei umane in pragul mileniului trei. In versul sau
se ,,simte” un Eros profund senzual, dezlantuit, nelinistile si cautirile continue,
tensiunea trairilor interioare cat si un univers situat intre abstract si real. Sintagmele
expresive aduc 1n prim plan o poezie feminin—erotica care o distinge pe autoare de
celelalte voci lirice feminine din Voivodina (,,Eu ard si cad si ard si-adorm/ Pasarile
pleacd/ poarta in aripi marele meu dor”, Marele meu dor). Mai tarziu, dupa mai bine
de un deceniu de la debut, timbrul autoarei se schimba, poemele-cantece devin
poeme 1n proza, reci, hiperlucide, ,,starile incantatorii cedeaza locul realului apropiat
si imediat” (Agache 2005: 312). Poeziile Ilenei Ursu se bazeaza pe o serie intreaga
de motive (casa, pasarea, cuvantul s.a.), pe metaforele-simbol (,,zidirea”, ,,zborul”,
,fotografierea”, ,lastarirea”), sau pe cele parabolice (,,Omul-pasare neagra”). Casa
primeste dimensiuni fantastice in volumul Candelabru candid (1988), unde eul
poetic se simte prins in capcana universurilor paralele:

Cele doua persoane vorbesc/ una alteia/ pe limbi diferite/ ciudate/ fara a simti
nevoia/ sa se inteleagd/ Si nu m-ar interesa/ de ce vorbesc unul altuia/ pe limbi
diferite/ si cd nu se inteleg/ daca in acelasi timp/ nu mi-ar descoperi casa/ Tot vorbind
au scos ferestrele/ au spart usa, zidurile au ramas ca o gaura cascata/ casa — cadavru/
iar cele doud persoane/ si pe mai departe/ isi spun cuvinte cu intelesuri diferite”
(Casa).
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Prin modul sau de géndire coplesitor, Ileana Ursu se impune ca o voce
feminind distincta, care continud o traditie reprezentatd de Florica Stefan si Felicia
Marina Munteanu, dar vine cu propriul ei program estetic.

Efectuandu-si studiile universitare la Bucuresti, formandu-se in atmosfera
esteticd a deceniului sapte — Mairioara Baba a adus la intoarcerea in Iugoslavia
»foamea de lirism” caracteristica generatiei 60 a literaturii roméne, noua paradigma
literara. Réasfoind volumele ei, ne ddm seama cd ,poeta gratioasd si discretd in
spatiul liric banatean” (Agache 2006: 319) atrage atentia cititorului, prin titlurile lor,
asupra faptului ca tind In mana ghiduri visatoare care deschid portile labirintelor
metaforice pline de enigme ale orasului Novi Sad. Mérioara Baba este autoarea unui
discurs liric modern, o ,,visatoare modernd, aflatd in fata adevarurilor ascunse, ce-si
asuma si-n continuare dreptul la melancolie, la o caldtorie imaginara...” (Almédjan
2005: 23) spre o lume a propriului eu creator. Poezia ei pare mai degraba una de
facturd intimista. Poeta nu isi propune nicio secunda sa faca o monografie lirica a
oragului Novi Sad si a oamenilor care il populeaza. Ea 1isi descrie tribulatiile
propriului suflet, si, implicit, modul in care intamplarile si oamenii din jur i-au
marcat personalitatea. Jumatate vis, jumatate amintire, lumea este descoperita in mai
toate volumele ei. Poeta cautd iesire din labirintul gasit in spatele portilor orasului
plin de misterii, dacad blocurile orasului i se par niste piramide strapunse de ,,avionul
de ceatd”, gandurile ei merg in alta parte... ea ,,mototoleste in cap stirile zilei”, un
»suflet pribeag”, o femeie ,,modernd” confectionatd din cabluri. Femeia de ieri nu
mai exista, exista doar cuvintele ,,constiente de orgoliul lor” (Grddina indefinita).

Poeta ,,sdlcieste pe bulevarde,/ pe strazi launtrice,/ la capatul liniei sapte”
(Dreptul la melancolie) al autobusului, o ,,dezmiarda soarele” si ,,Juna-i taie cate un
brat” si atunci nascoceste poezia. O poezie ,,ca un curcubeu/ pe care nu paseste
nimeni,/ doar poetul —/ nebunul scdpat din Paradis”, acea poezie care e asemenea
lupilor care deschid ,,portile oragului cu urletul lor” si cauta ,,mieii zburdalnici / cu
flori de crin 1n cornite”. Rétacind prin labirint, poeta descopera ca ,,limba muzei” e
parjolitoare si i naste ,,Jumind sub pleoape” (Dansul muzei). Ratacirea poetei se
transforma intr-o nemiloasa luptd cu timpul. Trecutul (paradisiac?) isi trdieste
ultimele palpairi in imaginea efervescenta si in amintirile melancolice ale copilului
de ieri, in timp ce ,muzeul din amintiri e sters/ cu un burete ireal”, viata ,,se
descotorosise de noroi”, in ,picioarele goale ale timpului” au ramas doar ,,doi
pantofi de sticla subtire” (Lipsa de interes). De la primul volum (Ape cristaline,
1980) pana la ultimele (Ploaia eterna, 1992; Dubla fiinta a naturii, 1977; Portile
orasului, 2005), suntem surpringi de discursul liric modern, care penduleaza ,,intre
descriptivism si ezoteric, proband rafinamentul si intelectualismul autoarei” (Agache
2005: 319). Nelinistea metafizicd, curgerea timpului si setea de absolut, creatia si
destinul creatorului sunt reverberari ale cautatorilor cifrului secret al misterioasei
fiinte umane. In Jocul infinit, pasind pe langa filistini si camionagii” doreste si
stripunga visurile lor sa tirasca ,,pacatele in lanturi”. Ingenuncheaza in fata plopilor,
0 ,;,macina roua singuratatii”’. Casa/ orasul este prea mic pentru ,,faima unui rob”.
Piatra din jurul poetei 1i stirneste interesul de a-i descoperi alfabetul, de a-i
descoperi enigmele, timpul trece: ,,mai am putin sa deslusesc culoarea vietii”, visul
ei e blocat la etajul optzeci, parul e ,,nins”, acel ,,singur tunel” al sfarsitului vietii ,,va
veni” pentru cd ,.timpul e ucis in sufletul zilei” (Curiozitatea pietrei). Dar poeta
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revine la realitate, masinile inca trec pe ,trotuarul incoltit” (Infelepciune), iar
impreund cu ele se plimba si ,,timbrul vocii” ei, ,,in nisipul fierbinte, copiii joaca
fotbal” (Apel), pentru poetd aceasta ,,e un fel de alergare, de goand cu neantul” iar
timpul §i pe mai departe trece. Poeta se-ntreabd ,,unde sd sadeascd pomul vietii
primit in dar de la mama?” pentru ca ziua trece ,,grabita”, daca nu ar fi semnat ca
existd, ,,orasul ar fi parut o enorma balena” care inghite casele, ,,parcurile cu statui
cu tot”, iar lumea ar fi pocnit ,,ca niste baloane sub bocancii trecutului”. Daca in
poemul Fetita din flori, poeta isi aminteste de trecut, cand alerga bucuroasa prin
,frumoasele ei paduri”, cand ,,nasterea zilei” i se parea ,,un imens pahar din care bea
sucul tineretii, vraja iubirii”, dar acum ,lampa vietii” o urmareste cu ,razele ei
subtiri”, ghemuitd undeva, ea ,,se consuma rapid” incat nu mai apuca sa numere
»trenurile”, . pasarile tineretii” care i se par acum ,,impachetate in cutii de o clipa”.

Metafora parabolica, incifratd, pe care poeta Marioara Baba isi construieste
»arhitectonica speciald a versului sau” (Agache 2005: 319), descopera un univers
poetic plin de mistere cosmice, existentiale, unde penduleazd continuu intre
permanenta linistitad — apocalipsd, moarte — vesnicie, nastere — moarte (,,Din vesnicie
vin/ Duc dor de apa si pamant”). Poemul —parabola care da si titlul penultimului
volum al sau, transcrie un eu poetic nelinistit prin punerea in oglinda a timpului si a
spatiului cosmic:

[...] o umbra, ca o veche/ fresca ma urmareste pas cu pas./ Ar putea fi dublura
vietii mele si poate/ vrea sd stie cine nu mai sunt, de ce ma catir/ in mistere, pe
spirala/ anilor/ si ma opresc/ o singura data, la o alba/ floare de crin, ca o stea la o mie
de ani. [...] Eu sunt Maria trecdtoarea, / cu un stol de porumbei pe umar,/ un poem imi
vegheaza vesnicia” (Dubla fiinta a naturii).

In fata ochilor nostri, odata cu rasfoirea volumelor ei de poezii, o intilnim pe
poeta 1n cautarea sensului vietii, in fuga ei de trecerea timpului, o gdsim plimbandu-
se ,,cu metroul existentei tocite” (Cu fata spre tine) si intalnindu-se pe sine la capul
scarii. Poeta, ,,un copil leganat din suflet/ pe bratele unui fluviu” implora sa i se dea
,Jumina amiezii, cuvintele dulci si tandre ale copilariei, iubirile primaverilor” pentru
ca ziua atdrnd de o franghie subtire si sd termind repede, incét ea siesi 1 se pare
indiferenta, imperfectd, vicioasa, ,alungatd din cer zadarnic” (Coordonate).
Zadarnicia trairii poetei pe pamant, in ciclul Umbre de vdnt descoperd o
transformare, poeta fiind constientd ca ,,de jumatate de secol” umbla ,,pe potecile
intortocheate”, incat se intreaba daca existd undeva si pentru propriul sau cap o ,,stea
in care cuvintele urld in disperare” (7Transformare). Poeta, coplesitd de amintirile
copildriei care sunt prezente aproape in fiecare poem, le transpune in vers in asa fel
incat orasul pare a fi o natura mirifica, in care se gasesc iederi pe la ferestre, ,,terasa
primaverii”, pentru poetd e ,,un mic imperiu cu capcane pentru sobolani” (ledera
orasului), de unde poate sa priveasca lumea de pe strazi, ca pe ,,0 campie Inaripata”.
E placut pentru ea ,,zumzetul viu al strazii” si daca umple un ,,sac de broaste” si le
striveste-n strada (Efectul salvator). ,,O poezie de factura erotica compune portretul
liric al Marioarei Baba, menitd sa raspundd marilor intrebari ale existentei i
miracolului iubirii” (Paun 1995: XIV): ,,Cui sa-i mai spui: te iubesc?/ Locuiesc in
gura nesfarsitului sarut” (Salonul cu trandafiri) sau ,,Timpul se dezleaga din
memoria lumii,/ doar sclipirea din privirea iubitului/ nu se mai schimba” (Omul de
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ciocolata). $i la nivelul volumului Portile orasului versurile 1i permit poetei sa se
descopere pe sine. Timpul devine relativ, lumea de azi se intersecteazd cu cea de
ieri, si cu cea dinaintea celei de ieri, amintirile se prelungesc in imaginar, iar
imaginile originale, metaforele obisnuite si atragatoare, simboluri mitice si biblice
descopera o poezie existentiald despre rostul vietii si al femeii, cu toate intrebarile
care reies din dublura fiintei in genere si a poetei aparte, in cadrul naturii date — ca
parte a universului (Petrovici 2001: 28-29). Cultivata, inteligenta, sensibila,
Marioara Baba pare sé fi gasit filonul de inspiratie menit sa o transforme intr-o voce
poeticd autenticd, inconfundabila.

La sfarsitul secolului trecut si inceputul noului mileniu se deschid noi
oportunitati pentru vocile feminine din Voivodina, care incep sa intre in atentia
criticii literare din Romania. In spatiul de romanitate din care provin, vocile unor
tinere talente feminine se aud tarziu si timid. Cenaclul ,,Tinerele Condeie” din
Varset, condus de profesorul lon Berlovan, ,,se redefineste ca veritabila pepiniera de
poete” (Agache 2005: 403). Vocile feminine: Eugenia Ciobanu, Ana Niculina
Ursulescu, Marioara Tera, lonela Mengher, Mariana Dan ilustreazd o etapd a
cautarilor propriului registru liric. Primite cu rezerve de generatia varstnicilor, ele au
reusit, paradoxal, sa forteze Innoirea discursului lor liric, introducand un ,,nou
anotimp” (/bidem: 403) in lirica romaneasca din Voivodina. Discursul lor de mare
originalitate, axat pe reconfigurarea unor mitologii proprii, frontierele minoritare,
devin prezente poetice de prime linii ale literaturii romane contemporane
voivodinene si nu numai.
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Female Voices of the Diaspora — Romanian Poetry in Vojvodina

The establishment of the Cultural Union of the Romanians in 1945 and by the
appearance of the newspaper “Libertatea” (1945) and the “Lumina Literara” (1946), in which
was incurred “Lumina” (1947), first female voices appear in Vojvodina, that under Serbian
influence and influence of Vasko Popa, Serbian poets of Romanian nationality, contributed
to enriching the literary landscape of this area. Female voices, creating numerous expressive
lyrical achievements, discovered in Romanian literature of Vojvodina an obsessive search for
the origins, for common Balkanic archetype. Volumes of poetry and prose, turned towards
modern artistic ideas, published by “Libertatea”, as the war raged on in former Yugoslavia
encouraged freedom of speech and created new values on the territory of Vojvodina. Female
voices were to discover the great themes of their writing: love, patriotism, native land, nature
in general, labyrinth of the city, sadness, death, impermanence of life, sacrifice, etc. Their
writings are full of harmony and beauty, sacrificial spirit- a place of refuge, maternity and
fertility, writing about the world or only their hometown. Their works represent words from
within themselves, volcanic emotions, vibrant, yet sometimes calm, their poetic reality
placed between fragility and eternal. Remarkable by sincerity, refinement, power of
suggestion of the expression, some are nostalgic, elegiac, other explosive, concerned with
existential issues. They are meditative about life, with a high sensitivity and they impress by
the sincerity of expression, by the philosophical and lyrical confessions.

By entering into the new millennium, female literature in Vojvodina turns towards
another sphere — to the modern world, the elite and postmodern poetry, running away from
the great influence of Serbian literature and from Romanian literature on the other side;
female voices have succeeded in bringing an original vision and to impose their own
aesthetic programs in the lyrical spaces from Vojvodina.
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