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Intr-un sat cu nume ciudat, Telciu, din judetul Bistrita-Nasiud, o asezare
striveche din valea Rodnei, se naste poetul Gelu Vlagin, la 30 august 1966, intr-o
familie de agricultori. Urmeaza clasele primare in localitatea natala (1972-1980),
studiile medii la Liceul ,,George Cosbuc” din Bistrita (1980-1982) si la Liceul
Agroindustrial Bistrita (1982-1984), apoi studii universitare de drept la Bucuresti
(ARM) si relatii internationale la Nouvelle Sorbonne, Paris, Intre anii 1991 si 1995.
Ca student, frecventeaza Cenaclul ,,Litere”, condus de Mircea Cartarescu, Cenaclul
din Sala Oglinzilor USR, condus de Nora Iuga si Cenaclul Euridice al lui Marin
Mincu. Implicat in migcarea asociativd romaneascd din diaspora (responsabil de
imagine si comunicare al Federatiei Asociatiilor de Roméni din Spania, intre anii
2004 si 2007, apoi vicepresedinte al FEDROM), in prezent presedinte al Asociatiei
Hispano-Romane Dialogo Europeo din Madrid, Gelu Vlasin a sustinut o activitate
literara continud si 1nainte, si dupd aventura iberica.

A debutat in ,,Romania literara”, prezentat de N. Manolescu, in 1999 si, in
acelasi an, editorial, cu volumul de versuri Tratat la psihiatrie, la Editura Vinea,
Bucuresti, bucurandu-se, de asemenea, de o prefata semnata de acelasi critic, volum
premiat de Asociatia Scriitorilor din Bucuresti. Semn al recunoasterii imediate,
poetul este detindtor al premiilor nationale Marele Premiu Ion Vinea (1999), Premiul
Cristian Popescu, Premiul Saloanelor Liviu Rebreanu, Premiul USR la ,,Colocviile
Cosbuc” (2000) si al premiilor Tertulia Cerro Almodovar si Puertos Abiertas
(Madrid, 2004). Ii apar volumele de versuri Poemul turn (2001), Atac de panica
(2002), Ultima suflare (2005) si jurnalul Don Quijote Ratdcitorul (2009), amestec
de eseuri si note de calatorie, precum si antologia Omul decor (2009). A colaborat la
,Romania literard”, ,,Viata roméneascd”, ,,Luceafarul”, ,Dilema”, ,Poesis”,
,Convorbiri literare”, ,,Familia”, ,,Euphorion”, ,Vatra”, ,Cronica”, ,Arca”,
,Miscarea literara”, ,,Tomis”, ,Facla literara”, ,,Dacia literard”, ,,Poezia”,
,Romanian Roots” (SUA), ,Puertos Abiertas”, ,Rumeno en el mundo”,
,Empireuma” (Spania), ,,Agora” (Germania), ,,Serta” (Spania), ,,Romanian Times”
(SUA), ,,Los Cuadernos de Atenco” (Spania), ,,Atheneum” (Canada), ,,Revue d’ art
et de literature” (Franta), ,,Revolver” (Franta), ,,Galateea” (Germania). Cea de a

“Institutul de Filologie Romand ,,A. Philippide” — Filiala din Tasi a Academiei Roméne,
Romania.
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saptea carte a lui Gelu Vlasin a fost lansatd de curand (4 septembrie 2011) la libraria
Dalles: este vorba despre o culegere de poeme intitulata Ayla, aparuta la editura
Cartea Romaneasca.

Intaiul volum al lui G. Vlasin, Tratat la psihiatrie, contureazi o personalitate
poeticd, construieste un univers liric de un anume tip, intr-o formuld retorica in
acelasi timp elastica si clar configurata. Ni se impune, de la Inceput, faptul ca poetul
relanseazd un mesaj rimbaldian, acela cd poetul este alienatul prin excelentd;
sufletul omului modern, in sens larg, este bolnav, cel al artistului imbraca, pe rand,
toate formele umanului:

Dedublati, atinsd de sindromul verbal al personalititii multiple e poezia lui

Gelu Vlasin din Tratat la psihiatrie. Sigur, titlul ambiguu e ,,facaturd” menita sa te

pund pe ganduri, dar si sd te prindd in capcand. Numeste si vindecatul trecut printr-un

tratament (,,fabulatoriu”, imi vine sd spun), dar si aparent sanatosul, informandu-se

doct si suficient la fata locului... (Petras 2002: 184).

Daca prima parte a Tratatului... aduna Depresii, numerotate invers, pare, apoi
impare, incheind cu Depresie unu, cea de a doua parte isi structureaza continutul sub
titluri ce subintind toatd gama de sindroame si afectiuni psihice, asa cum apar ele in
nomenclatorul de specialitate, unele rdmanand misterioase pentru lectorul neavizat
in domeniul psihopatologiei, altele pardnd a fi licente proprii ale autorului.
Transparente raman titluri ca: amnezie psihogend, acromegalie, psihoza reactiva,
parkinson, hipocondrie s.a. Un ,discurs despre metoda” contine finalul piesei
intitulate sindromul cushing: ,,mi-am presat/ sufletul intre/ copertile tratatului de/
psihiatrie”, amintind de procedeele experimentale ale miscarii ,,Dada”. Daca
avangardistii secolului trecut operau ,,taieturi”, flash-uri, surprinzand secvente ale
fluxului constiintei, Vlasin procedeaza (teoretic, desigur) invers: 1isi supune
imaginatia unor tipare, lasad aceastd lava semantica sa umple, cu sugestiile personale,
schema generica a unui anumit tip de alienare.

Printre numeroasele piese dedicate figurii lui Don Quijote de cétre Honoré
Daumier se afla si una intitulatdi Don Quijote citind. Epuratd de orice detaliu
nesemnificativ, compozitia il infatiseazi asezat, usor incovoiat asupra cartii pe care
o tine in maini, Intr-o incdpere intunecatd, cartea si silueta distingdndu-se printr-o
luminozitate comuna, ca si cum ar fi chiar sursa luminii. Don Quijote devine cu
adevarat Don Quijote citind despre Amadis de Gaula si alti cativa cavaleri ilustri ai
Secolului de Aur spaniol. Personajul lui Cervantes se Instraineaza cu totul de micul
proprietar de pdmant cu venituri modeste si sigure, mare amator de vandtoare si de
lungi ragazuri de lectura pierdut intr-un satuc din La Mancha. Dupa ce a curatat
vechea armura ce zicea de secole intr-un ungher al casei, Don Quijote imbunatateste
coiful si chiar 1i incearca trdinicia lovind cu sabia, incat il face ferfenitd. Dar nu se
lasd: 1l intareste pe dinduntru cu vergi de fier, obtindnd un coif in toatd regula, cu
viziers, insd, de asti dati, renuntd de a-i mai proba tiria. Dacid prima datd
iluzionarea era completd, a doua tentativd contine in ea insdsi teama de a nu
destrama iluzia, Quijote stie bine ca nici aceastd variantd a coifului nu este infru
totul un coif adevarat. Nebunia rationala a eroului este de fapt o iluzionare pandita
de scepticism, o solutie existentiald instrumentald, simpla recuzitd, menitd a intrefine
o insufletire, un entuziasm si o exigentd, acestea reale. Dacd, mult mai aproape de
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noi, Rimbaud experimenta dereglarea tuturor simturilor, la edificarea poeziei
pornind de la propria edificare, putem spune, cu titlu de ipoteza, ca fiecare poet in
statu nascendi este un Don Quijote citind. Alienarea poetului este intotdeauna
atipica, el suferd de o nebunie care nu incape in nomenclatorul tratatelor, dar, de
sorginte divind, le poate intelege si parcurge, cu detasare si autoironie, pe toate,
cautandu-se. Acesta pare a fi itinerariul din Tratat la psihiatrie, ordinea inversa a
depresiilor oprindu-se la cea dintai, sugerand intoarcerea in sine.

Facand abstractie de posibilele sugestii ale titlurilor primului volum — la urma
urmei, un simplu truc poetic — continutul sau apare surprinzator de unitar, aproape
monoton, in ciuda fragmentarismului cultivat cu ingeniozitate. Izvorata dintr-o
nelinigte existentiala, poezia aceasta, facuta din ezitari, din vagi sugestii, din amintiri
trunchiate, din aluzii culturale, se disciplineaza si capatd o forma pronuntat retorica.
Poetul fractureazd versul in asa fel incat secventele, luate separat, fie rdméan
semantic lacunare, fie Indreapta asteptarea lectorului Intr-o directie falsa, imediat
contrariata de versul urmator, intr-o continui deturnare a expresiilor. In felul acesta
accentul se mutd dinspre latura emotional-confesiv-existentiald catre aspectul ludic,
catre limbajul 1nsusi, care 1si vadeste astfel caducitatea, banalizarea. Poetul incearca
mereu sa deturneze sensul comun al expresiilor, prin asocieri inedite, prin continua
,hartuire” a acestui limbaj simtit ca insuficient, uzat, prozaic. Presiunea acestei
preocupari obsesive de a smulge limbii incd un dram, aproape improbabil, de
expresivitate, devine tot mai evidentd catre sfarsitul volumului, unde textele se
imputineaza la trup, discursul se ,,curdtd” si, inevitabil, devine scheletic, precum
bacovienele Stanfe burgheze, simptom relevat de criticd la momentul debutului:
,sunt/ fard domiciliu/ stabil sunt/ fara nici un/ domiciliu...” (accurate). Acuratetea,
in mod fatal, duce in directia clasicismului — a celui japonez, in cazul de fata: ,,0/
scoicd argintie/ mana mea/ uitatd/ pe/ noptiera...”, imagine de haiku, ciocnindu-se
violent de maniera postmodernd, in care intrd realitatea cotidiana si limbajul
colocvial, rasucit in poanta: ,,0 noud/ eclipsd/ de-a/ ta” (sindrom amnestic). Aceasta
explorare ludicd se apropie, catre finalul cirtii, de parodia poeziei retorice i
sentimentale, in care contrapunctul ,,s8 ne iubim” se desface, sub presiuneca
blanc-urilor, in ,,s4 ne/ iubim cu/ usa deschisa cu/ fereastra/ deschisd cu/ sifonierul
deschis cu/ varful pixului/ rupt cu...”, adica in ambiguitatea distrugatoare (exploring)
unde, s-ar spune, a explora este totuna cu a te consuma, a te desface in limbaj.
Fragmentarea discursului aduce automat si sugestia fiintei fragmentare, dincolo de
miza retorica a procedeului, care a inspirat metafora critica a ,,retelei” semantice, lui
Paul Cernat, fragmentarism contribuind la o viziune de sorginte suprarealista, dar, in
fond, tindnd de animismul oniric, unde oameni si lucruri intrd intr-o confuzie
acceptatd si generalizatd, bundoard ca in viziunile daliniene, instaurdnd firescul
absurd, lucru remarcat si de Octavian Soviany:

Existd 1n aceste poeme, asa cum se poate vedea, sentimentul unei invazii a
obiectelor, care rupe miscarea constiintei, iar peste harta sentimentelor se abate in
permanentd umbra unor lucruri dizgratioase si inutile, care o decupeaza, sfargind prin
a-i Imprumuta personajului liric aspectul omului-mozaic ce reproduce mimetic
aspectul fragmentarist al realului. lar peisajele Iui Gelu Vlasin vor fi populate, prin
urmare, de prezente hibride, care sunt in acelasi timp (ca la Urmuz) oameni si lucruri
(Soviany 2000: 189).
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Procedeu frecvent la Vlasin, deturnarea sensului prim al expresiilor, pe langa
efectul de surpriza, creecaza o ,fentd semanticd” ce deschide calea, deseori,
inchipuirilor absurde, simple aventuri ale imaginatiei: ,,depasesc un/ tramvai §i/
lovesc un/ pieton cu/ privirea mea tampa/ deschid/ usa...” (hipocondrie). Procedeul
descris lasa loc dublei si triplei lecturi, in functie de ligamentele pe care lectorul le
presupune, textul cdpatand astfel un aspect ramificat si miscator, caracteristic
poeziei textualiste, in care blanc-urile §i absenta oricarui semn de punctuatie sunt
valorificate la maximum. Aici intervine paradoxul retoricii: pe masura ce cuvinte §i
sintagme se izoleaza si dobandesc greutate, structura, coerenta intregului, sensul
global devin ezitante, intervine vagul si sugestia starilor imprecise — in cazul de fata,
in directia intentiilor autorului. Materia poemelor este ,,totalitard”: inglobeaza prin
nostalgie universul interbelic, amintirile primei adolescente, muzica anilor '70,
fondul cotidian vizibil, aluzii livresti si, cu naturalete, limbajul erei virtuale, cu
oarecare ostentatie: floppy, snowboard, poante misto, coliba haiducilor, mansarda,
vals de adio pot sa facd parte din acelasi text, fara a se produce altceva decat
impresia de usoard debusolare, de univers fragmentat, de lipsd de integrare a
realitatilor plurale, cu fatala incomunicare si alienare a existentelor individuale, in
acord cu estetica ,,deprimismului” pe care poetul o forjeaza, in acest prim volum,
intr-o retoricd atent elaboratd, mimand neglijenta, spontaneitatea si ,,derizoriul”
auto-ironic al scriiturii.

Cu cea de-a doua carte, Poemul turn, universul poetic al lui G. Vlasin
coaguleazd mai mult, pierde din diversitate si din evanescenta sugestiilor usor
disperse ale ,,fentelor semantice” deja descrise, textul devine si el un ,,bloc” (turn) la
modul cel mai vizibil, inchipuind etaje compacte de cuvinte, renuntand la blancuri,
inlocuite acum de cezuri marcate cu bare oblice; avem in fatd imaginea zidului din
segmente inegale, ca roca sisturilor cristaline, aspectul geologic de canion
,,disciplinat” fiind izbitor. Zigguratul creste, de la un poem la altul, inchizand cateva
obsesii si cuvinte esentiale: moartea, noaptea, nimicul si toate formele negatiei
(,,raul nu piere niciodatd”), carnea, trupul si negatia lor — panda, sfésierea,
vanatoarea, coltii. Poemul turn se ridica la inceput compact si dens, obsesiv,
imagine a angoasei §i, totodatd, a evaziunii unui ev opresat. Toate textele din
Poemul turn poarta nume bizare, cu sens neidentificat: bandung, bandong (in final
degung), ogoh (1, 11, 11I), bubuk etc., insd purtand sugestii negru-grotesti, in acord cu
obsesia dominanta a acestor cohorte de imagini intunecate, sufocante. Aspectul
babelic si, totodatd, labirintic al constructiei a fost deja remarcat de Alexandru
Matei:

Turnul lui Gelu Vlasin este unul babelian: de la poezia de profundis,
lapidar-sapientiald, poetul vireaza la regia exploatarii efectelor sonore, lasd urme de
intertextualitate (,,tu nu esti ainstain/ tu nu esti porcec/ tu nu esti ieudul fara iesire”),
face cale-ntoarsd la tema mortii, In piese mai fericite ca ngantosan, ia drumul
limbajului strazii si produce scurte altercatii de autentic cotidian, isi ia inima-n dinti
pentru o fabuld-arta poeticd (tinggi), esuatd, pentru a reveni, mai inspre sfarit, la
autobiografismul deprimist care 1-a consacrat si care-i vine cel mai bine (Matei 2005:
1),

odatd cu miscarea de intoarcere catre punctul de plecare al poeticii sale personale.
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Semnificativ este faptul ca aici G. Vlasin, poet sensibil la realul imediat, se
inchide, atopic, intr-o poezie a notiunilor, crednd astfel sentimentul captivitatii, al
izolarii, al regresiei, sub o presiune uriasd care nu este altceva decat lipsa de
libertate. De aceea, poate, titlurile guturale, amintind limbile stravechi si deopotriva
aducand cu o bolboroseala absurda, ca o inndmolire a limbajului. Aspectul compact
si monoton al zidariei incepe sd se Tmprastic odata cu izbucnirea autoironiei, in
pantecul kafkian al turnului in care zace osandit poetul: ,,in miezul pamantului/ in
buricul pamantului/ insecta aia sunt eu” (pahlevan).

Ironia, ,,pehlivdnia”, oricat de amara, produce fisurarea constructiei si
diversitatea patrunde si invadeaza de aici inainte poemele, ca o furtuna a realului
derizoriu, in care moartea, din prezentd magic-terifianta s-a transformat in banalitate
zdrobitoare, o ,,simpld” forma a noptii, singurul cuvand subliniat din intregul volum,
esentd, 1n fapt, a neantului strecurat in vermut (bermutu?), in meschindria vietii
zilnice, in peisajul dezolant al blocurilor bucurestene, in zgomotul strazii, in
vulgaritatea atotomoratoare, in fardul vietii post-industriale, ,,mirosind a silicon
vopsit”. Vindecarea de copildrie si de spaime coincide cu simtul intunericului, cu
acuta congtiintd a mortalitatii: ,,si din adancuri/ o pasare uitatd/ si-a luat zborul”
(bubuk). Nu lipsesc nici din acest volum finalurile neasteptate, depasind insa, in
semnificatie, simpla deturnare a ,,fentei semantice”; moartea, in chip de tiganca, tot
insistd sa-1 ghiceasca dar...odatd se enerveaza si ,,s-a suparat moartea/ aruncandu-si
coasa/ peste umarul meu” (garuda). Asa traduce poetul ,,cuibarirea” mortii in suflet,
eveniment intim care il elibereazd, finalmente, de tot ce-l tinea in loc, la propriu,
caci poemul final al cartii, degung II, sugerand o de-barasare, vorbeste despre
,cliberarea in regim de urgentd/ a unui pasa (s.n.) ..port/ domnului important
care...”, se subintelege, este chiar autorul. Finalul ,,povestii” negre, scufita rosie pe
tobogan si lupul dansdnd la luna, améandoi ,,dezbricati de narav” pare si
zeflemiseascd umanizarea comunismului in Est, curatd pacaleald, care trebuie
pacalita si abandonati. Pasa, din acest moment, calatoreste. Dar simbolistica
turnului ramane una deschisd: cétre spatiul istoric, el aduce in minte imaginea
inchisorii, un turn al Londrei bantuind spaimele poetilor, de la Villon pani la
Verlaine, si pand la prozatori ca Louis Ferdinand Céline, iar in spatiul mitului, la
imaginea Babelului, literatura constituindu-se tot mai mult ca o interferentd a
limbilor si a culturilor. Dar poemul turn cumuleaza toate aceste semnificatii: el este
un labirint, ca limbaj in care fiinta poetului este captiva, dar este si casa poetului,
turnul siu de fildes care il addposteste, 1l apara de lume, este o fortireatd care
fascineazd si subjugd. Nu degeaba o intreaga literaturd romantica s-a construit in
jurul acestui simplu motiv, subzistdnd inca in romane precum Numele trandafirului,
autorul lui plasand, deloc intamplator, biblioteca intr-un turn. Claudiu Komartin, in
textul ce prefateazd Omul decor, il numeste chiar pe Vlasin poetul-turn, poate din
aceeasi ratiune, ca isi edifica poemul edificandu -ge pe sine.

Al treilea volum al lui Vlasin, Atac de panica, revine la maniera debutului, a
versurilor fracturate de spatii albe care, de astd data, nu mai sunt metafora ezitarii gi
a reveriilor amalgamate, intre multiple nivele ale cotidianului si ale trairii Iui
interiorizate ,,depresiv”’ ci, ca In veritabilul atac de panica, rupturile din tesatura
textului devin adanci respiratii sacadate, intr-un flux grabit. Notatiile capata aspectul
unui jurnal accidentat, sub imperiul unei miscari care scapa controlului. Prolog
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descrie aceasta fuga a realului si a terenului ferm, in fond, indepartarea de reperele
obignuintelor si de climatul unei vieti lasate in urma de cel care isi face bagajele,
incercand zadarnic sd ia cu el ceva din lumea pe care o pardseste: ,,mi-am
impachetat/ cértile toate/ mi-am ascuns pisicile/ in rucsac...”, dar aceastd incercare
inertiald este sortitd esecului, universul se injumatateste continuu, pand la golire:
Hramasesem de unul singur/ eu/ care iubeam/ singuritatea”, in fond, conditia
calatorului si, mai cu seamad, a ratacitorului Don Quijote care, odatd pornit la drum,
asemenea filosofului, tot ce are poartd cu sine. Simbolic, poemele au ca titlu cifrele
indicand orele ,,inexacte” ale unei zile, din zori §i pana la ora zero, exceptie facand
prologul si epilogul, care pune capat, la modul textualist, atacului de panica din
preajma plecarii, ,,poate ca n-ai nimic/ (poate ca numai asa inima va bate din nou)”.
Parantezele ce incheie fiecare poem ,,pun 1n paranteza” toate lucrurile importante ale
unei existente, care persistd, doar plecarea insasi facand posibila ruptura, ca intr-un
spectacol de teatru in care cortina ar cadea §i actorii ar rimane incremeniti pe scena,
accentul parodic al ultimei paranteze marcand detasarea eliberatoare. Poemele din
Atac de panica incearcd sa prindad intre cuvinte emotiile, sa le inchidd ermetic in
imagini fulgurante, intacte; panica dilatd detaliile, le izoleazd intre blancurile
textului, §i singura constructia retorica unitara imprumuta o atmosfera comuna unui
valmadsag imagistic a cadrui logicd intima poate ramane enigmaticd lectorului.
Ratacita parca in acest vartej, revine in fiecare text o figurd feminind surprinsa in
gesturi marunte sau visatd in ipostaze idilice, ,,respinse” apoi de continudri ironice
ale fabulatiei: ,,te-am visat descultd/ prin trifoiul nalt din/ livadd/ zbenguindu-te
singurd/ departe de casd mamone si strada”...

Ce ne retine atentia, la lecturd, sunt inventivitatea si insolitul alaturarilor
contrariante, In efortul de a stavili emotia printr-o deliberantd devalorizare a unei
sentimentalitatii ranite si inertiale. Tocmai aceastd sentimentalitate discreta,
,,devalorizata” ironic, salveaza aceste poeme de cenusiul procedeului devenit, ca la
multi dintre poetii maturi, o temporara maniera. Ca lucrurile stau intr-adevar asa, ne
confirma gi ultima placheta de versuri, intitulata, beckettian, Ultima suflare. Simtind
el insusi dilutia discursului in retorica ,,panicata” de mai inainte, G. Vlasin incearca
aici o noud disciplinare a formulei poetice: o restrangere a lexicului si, in planul
procedeului principal, figurile redundantei, o intoarcere la simplitate si la savantele
sporiri ale sensului prin acel halou imprecis si insinuant pe care si elementara
repetitie il poate crea in jurul unui cuvant, dand nastere Inganarilor si misticelor
incantatii, care prefac orice lucru banal in instrument alchimic, orice gest — In magie.
Asa 1si daruieste poetul mana ,,cea de toate zilele/ care scrie”, aluzie la trupul/ paine
care se frAnge pentru toti, $i, cum mana este un madular ,,rational”, urmeaza firesc
mintea, ,,mintea mea/ care ma minte/ care ma face/ si-mi pierd mintile”, toate
paradoxurile posibile fiind exploatate poetic aici, mintea fiind cea care arunca in
intunecime si, ,,cuminte” fiind, ,,moartea nu mai are/ scapare...”. Urmeaza firesc
genunchiul stang, schitind o parodica rugiciune pe caldardmul cu miros de
portocala putreda, ochiul drept, ochiul stang, genunchiul drept, fiecare cu harurile si
functia lor sacrd, in complementaritate ironica: ochiul drept este idolatru, stangul
aduna patimi contrarii si... hoinareste liber, genunchiul drept, cel sustras rugéciunii,
este ,teatrul” amintirilor si profanarilor, in vreme ce degetul mare apasa pe tragaci,
eliberand un ,,glont” al dorintelor, care, fireste, sufoca pe tragator, apoi, dupa aceasta
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sinucidere liricd urmeaza, logic, nimicul. Limbaj al constiintei nimicului este rdsul,
cand rasul tau/ imi sapa groapa/ de jur/ imprejur”, aceste versuri, cu aspect ludic,
deconspirand adevarul catorva paradoxuri comune, de care, indeobste, poezia cu
greu se mai poate apropia, fard anumite riscuri. O prea evidentd vointd de
constructie si de ,,rotunjire” a poemelor, cramponarea de ordine si de structurd a
poemelor in cadrul fiecarei carti, precum $i un oarecare imobilism al procedeelor,
odata adoptate, o prea indelungatd focalizare pe cuvant, Insotita, fatal, de constiinta
ironicd a vanitdtii limbajului, excesul luciditatii imprimd poeziei lui Vlasin o
artificialitate ostentativa, care sufoca emotia, iar dimensiunea retorica risca sa devina
manierism, paradox periculos care nu i-a ocolit nici pe unii poeti de avangarda care,
accentuand totul, au sfarsit prin a fi prolicsi, aproape inexpresivi. Prea multa unitate
dauneaza intregului, daca acest modest paradox ne este permis, aceastd egalitate cu
sine ameninti forta de expresie. Trebuie spus, insd, ci aceasti constantd a scriiturii
are, la autorul in discutie, o intemeiere caracteriala si temperamentala deopotriva,
tinand de situarea poetului fatd de propria creatie, intr-o ecuatie in care termenii
viatd si literaturd stau intr-o cumpana neschimbatoare, fapt subliniat de cei
apropiati, si In primul rand de Claudiu Komartin in prefata antologiei Omul decor:
,,Tandrul poet pirea ca traieste numai cu gandul la temeiurile poeziei sale si la ceea
ce o poate hrani fara ca el sa-si trddeze viata”. Aceastd intuitie, desigur, poate fi
privita si din celdlalt sens, asadar existenta insdsi poate fi perceputd ca un proiect, ca
o aventurd, o riticire si o intoarcere care nu pot, la randul lor, si tradeze opera,
itinerariul arhetipal pe care 1-am creionat.

Volumul Don Quijote Ratacitorul insumeaza pagini eseistice despre spatiul
iberic, portrete si ,,fizionomii” contemporane intr-un melanj de eseu si jurnal de
calatorie, fara intentii literare propriu-zise. Cartea se deschide cu o suma de reflectii
sceptice despre Don Quijote, pe urmele lui Miguel de Unamuno si Ortega y Gasset,
dar, de astd datd, Cavalerul tristei figuri este chiar autorul. Cu aspect mozaicat,
volumul contine naratiuni inspirate de experienta personald, zugravind in raccourci
societatea spaniold de azi, comunitatea azilantilor, impresii i scene semnificative,
conturand figuri tipologice si mentalitati contrastive. Alaturi de acestea se regisesc
veritabile pagini de ghid cultural, descriind trasee turistice, muzee, monumente,
opere de artd, medalioane ale unor mari creatori, trditori candva in peisajul spaniol,
ca El Greco, Picasso, Antonio Gaudi, Pablo Neruda . a. Ultima parte a cartii se
constituie intr-o serie de eseuri despre fenomenul literar de astdzi, inclusiv despre
deprimism, al carui reprezentant de primi calitate ar putea fi socotit Vlasin insusi. In
pofida materialului sau eclectic, Don Quijote Ratdcitorul ramane o carticica de
buzunar deosebit de incitantd si, nu in ultimul rand, un ghid cultural spre uzul
oricarui tanar poet, aflat intdia oard in drum catre Spania. O atmosferd lucida, o
detasare luminoasa au pus stdpanire peste paginile acestei carti, amintindu-ne de o
altd viziune picturala a lui Don Quijote, apartinand aceluiasi Daumier, Don Quijote
cilare pe un cal himeric, de un alb cetos, fantomatic, el insusi, cavalerul, o simpla
siluetd incandescentd, om-flacard profilat pe azuriul cerului spaniol, un fel de
emblema a libertatii imaginatiei si a trdirii spirituale, in acord cu formula lui
Unamuno, care vedea in Don Quijote un ,,Crist spaniol”, conferind o aura metafizica
personajului, eliberat de semnificatia sa parodicd. Acesta este un Don Quijote la
capatul aventurii, ,,infrant” si totodata glorificat.
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Cea de a saptea carte a lui Vlasin, purtdnd magicul titlu 4yla (esentd, in limba
ebraicd), respird in intregime aceastd atmosfera purificatd a ultimului Don Quijote
evocat, discursul poetic devenind unul minimalist, conceptualizat, captand reveria
poetica 1n jurul catorva idei: a trdirii lumii ca totalitate si a sinelui ca lume, a iubirii
ca participare la esentd, a celuilalt ca un sine posibil, cum poate sugera lectura
titlului in palindrom, Alya, celalalt. Intors acas, Vlasin raticitorul este, in mod
vadit, un poet implinit, care si-a gasit identitatea artistica.
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Don Quixote — Evocative Symbol and Metaphor
of self-searching in Gelu Vlasin’s Writings

This paper proposes an analysis of Gelu Vlasin’s books of poetry before his long
Hispanic adventure, from the perspective of its ultimate literary work, namely the book Don
Quixote, The Wanderer (Iberian diary), a text found within the border literature, travel diary,
intellectual diary, essay and autobiographical story. For all this mosaic hybrid of this latter
book, The Iberian Diary seems to conclude a series of books, experiences and obsessions
whose meaning is clear and rounded within an existential paradigm — that of Don Quixote —
the postmodern traveler poet, whose trails— from the initial alienation to confinement, from
confinement to astray, symbolically concluded in retrieving Don Quixote’s homeland, The
Wanderer’s Diary matches with the synthesis of the previous experiences and, of course,
with that painful lucidity, of the experience “alienation” through the act of writing. But the
ultimate experience, that particular of the wandering-poet, of this postmodern Don Quixote
acquires a general human dimension, by the metaphorical and cultural value, which in the
specific contexts of our time, summarizes the migration phenomenon thatwe are still
witnessing.
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