Esentializari simbolice in imagologia poetica.
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LIntrebati-i pe poeti cum se muta, printr-un simplu/
vers, arterele orasului in livada cu vigini”
(Marioara Baba Vojnovi¢, La scoala poetilor).
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Nostalgia intoarcerii la vegetal este, in antropologia cultural-simbolica,
dorinta de odihna, extinctia, dar in acelasi timp §i viata vdzutd in totalitatea ei
perend. Alaturi de cuvdnt, raportarea la vegetal este o altd ,,cilatorie” recurentd a
poetilor de limbd romana din Antologia poeziei romanesti din Serbia. Autorii se
adreseaza unui public simpatetic, in primul rand cunoscatorilor de limba romana din
spatiul ex-iugoslav, ca prim filtru al accederii spre alte spatii culturale. Asadar

existd, in cazul operei simbolice, 0 comunitate de cod intre autor si publicul
contemporan acestuia, problema decodarii si receptarii mesajului devenind una de
spontaneitate bazatd pe reperele spirituale ale epocii (Liiceanu 2005: 88—89).

Motivele literare in directd relatie cu vegetalul transsubstantializeaza
brutalitatile istoriei concrete, pentru ca ,,istoria corupe, trecerea timpului adultereaza
sensurile primordiale ale simbolului” (Eliade 1994: 234). Dialectica sacrului spune
ca fragmentul (arborele, planta) este purtatorul Totalitatii, astfel cd vegetatia devine
realitatea-viatd cu fortd de regenerare, manifestatd proteic si ubicuu din surse
inepuizabile.

Depozitar al memoriei afective, vegetalul conserva salvator frumosul dintr-un
trecut ranit; fructul esentializeaza, comunica, istoria sa fiind similara celei umane in
efortul devenirii, al implinirii §i, in cele din urma, al recontopirii cu natura. Din
imaginarul vegetal nu lipseste pamantul, centru orizontal de atractie a vegetalului in
momentul retragerii Intru renastere si elan vertical prin care cuvantul se intrupeaza:

O singura adiere de vant necunoscut/ Ne va trezi imaginea in miez de noapte/
Preafrumoasa amintire din putredul trecut/ Va scutura copacul/ Cu mere dulci si
coapte./ [...] tarand urcand pe o aripa in zbor discret (Slavco Almajan, Dezlegarea
izvoarelor, p. 15-16).
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El nu se supune ingradirilor artificial create, ci urmeaza, firesc, ritmurile
naturii, moartea iInsemnand renastere, conditie a germindrii prin samburele cdzut in
tarana: ,,Nu existd loc pentru ziduri/ Masca de ceara se apropie de cui/ Fructele in
samburi neadormite cad” (Idem, Masca de ceard, p. 17). Martor si confident al
cautarilor i regasirilor erotice, copacul este o prezentd axis mundi: ,,era o noapte
tristd/ Fara stele/ Fara cer/ Am povestit copacilor cum ne-am iubit/ Ea era scoicd/ Eu
corabier” (Idem, Nomazi sentimentali la circ, p. 27). Pamant-apa-vegetal se
interconditioneaza 1n crearea §i mentinerea vietii, asa cum natura interioard a
artistului are nevoie de permanente refertilizari emotionale spre a se mentine, spre a-
si continua menirea naturald: ,,Cum sa traducem ticerea pestelui/ Cum sa traducem
incoltirea graului/ Sa intrebdm apa si sd-ntrebam pamantul/ Ei sunt traducatorii
pestelui si ai graului” (Idem, Criza traducerii, p. 19). Relatia forma/continut, la nivel
poetic, este o reinventare permanentd, dinamizatd de formd care conditioneaza
rezistenta, in timp, a continutului: ,,Vantul din rima §i miezul din mar/ Cuvantul si
gheata patrund spre adevar” (Idem, Tropisme, p. 26). Fructul contine misterul divin
al facerii, imposibil de evaluat rational, este taina naturii care se regenereaza, traind
emotia coacerii, similard cu cea a fiintei simtind nelinistita trecere spre maturitate:

Caci contrafortul Inéltat cu sarg/ E poate-o noua dogma, o noua teorie/ Dar spaima
fructelor ce dau in parg/ Si calea tainica spre vesnicie/ Degeaba incercati s-o talcuiti/ Cu
cercuri, cu triunghiuri, cu patrate (Mihai Avramescu, Despre geometrie, p. 29).

Alteori este apogeul toamnei datitor de predispozitii hedoniste — omagiu adus
lui Dionysos: ,,Cine se mai gandeste la dragoste/ Cand fructele cad/ Cand se bea vin/
Iar omul/ nu-i decat o unealtd” (Ion Milos, Am ales dragostea, p. 209). Presimtirea
declinului, a mortii este transpusa expresionist, in simbioza viatd-moarte. Copacul nu
mai musteste de seva, ci seacd, se pietrifica odatad cu inerenta lunecare in iarna fiintei:

Abia iesisem de sub iarbd; aveam/ un gust puternic de pamant in gura;/ un
viitor cadavru atdrna in mintea mea,/ radacini aeriene se 1mpleteau/ In jurul
picioarelor mele,/ iar aripile nu-mi serveau la nimic.// [...] Un trunchi de arbore
pietrificat,/ niste brate lucioase si umeri scanteietori/ un zambet de argild arsa/ ma
urmareau de-a lungul drumului,/ grabind succesiunea anotimpurilor (Marioara Baba
Vojnovi¢, Inversiune, p. 52).

supunerea vietii prin lipsa de sens: ,,Arborii-si indoaie spinarea/ in ploconelile
neantului” (Radu Flora, Astept, p. 161). Cromatica stinsa aldturi de simbolul bufnitei
este tristetea presimtitd in apropierea mortii ori in a trecerii unei etape care-si pierde
suflul: ,,Din arborele istovit/ cele din urma/ culori se desprind/ in ochii bufnitelor/
strigandu-se speriate” (Felicia-Marina Munteanu, Dezgust, p. 184).

Simbioza frumusetii §i a pacatului, a nelinistii care mineaza insdsi inima
arborelui apare in poezia lui loan Flora: ,,Astfel, doua pietre de rau/ se zgaiesc perfid
si patimas la mine,/ un sarpe se incoldceste in inima lemnului de trandafir”
(Recitindu-1 pe Vasko, p. 149), anuland asteptarile luminii din campul verde-crud;
iar ,,brazii verzi, impodobiti/ cu fasii de hartie multicolora, se uscasera de-a binelea”
(Cimitirul din curte, p. 153). Amenintarea mortii, criza morald ori cea emotionala
aduc atingere insusi simbolului vietii ce uneste cosmicul cu teluricul. Si tot despre o
simbioza, In tesatura intertextuald, cea a frumosului i a uratului, vorbeste imaginea
poetica a lui Pavel Gataiantu: ,,Se-ntalnira aceleasi strazi/ imputite/ de balega celesta
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si florile/ raului” (Zorile din balta, p. 169). O viguroasa imagine a simbiozei viata—
moarte trditd in ritmurile naturii construieste Olimpiu Balos in poezia lon: ,,Oamenii
au aprins miristea./ Mirosea a pdine arsd/ gi-a pamant uscat [...] Tata a apasat mai
adanc brazda/ si a scos sdmanta;/ a Tndltat-o spre soare/ apoi, am plans/ si-am inteles
ca/ Ion a murit.” (ibidem, p. 57); mirosul painii reface permanent legatura cu toposul
copilariei, cel mai adesea 1n tonalitéti bland nostalgice:

Acolo unde m-am nascut/ mirosea a paine calda,/ a spice coapte de grau, a
broboane de sudoare,/ mirosea a viata./ Acolo unde m-am nascut/ s-a Imprastiat prin
vazduh/ aroma delicatd a viei si fluierul lin/ al ciobanului (Ionela Mengher, Acolo
unde m-am ndscut, p. 198);

sau dintr-o perspectiva exotic-luminoasa, aceeasi interconditionare a semintei care
doar murind devine rod, cum spune Evanghelia dupa loan:

Nu-ti trebuie mare filozofie/ sa decojesti o portocald/ sa stropesti apoi/ cu sucul
ei/ pamantul de sub stresina./ Sdmburii sd-i arunci in aer/ cu convingerea ca din ei/
intr-o buna zi/ va incolti intelepciunea omenirii/ iar din coaja ei portocalie/ cum poate
fi altfel?/ faci adapost pentru cdini (Eugenia Balteanu, Risipa de timp, p. 91).

Si tot simbioza viatdi—moarte, intr-o imagine incarcatd de paradoxala
senzualitate datd de sugestia ispitei adamice in poezia Ilenei Ursu:

daca pielea ta simte mirosul gerului/ daca incepi cu glas strdin sd vorbesti/
cauta holda-n mormant/ cu mar la cap in loc de cruce// [...] Se va stinge oare
vreodatd/ focul ce arde/ carnea coapta a frunzelor (Numele si umbra, p. 262).

Existd o recurentd a ideii de samantd—insamantare care poate fi pusa in directad
legdtura si cu mediul natural de viatd, dar si cu raportarea, fie si in subconstient, la
consolidarea legaturilor cu pamantul, cu locurile in care s-au nascut. Este o
reconfirmare permanenta a dreptului de a locui aldturi de Celalalt. Totul face parte
din circuitul naturii, coaja nu e un rest inutil, regnurile se cheama si se completeaza
firesc. Saméantd-—plantd, semnificant—semnificat, fatise ori camuflate obsesii ale
intemeierii In lutul profund, dincolo de oboseala nisipului migcator al nou-venitilor:

Constiinta simbolica vede semnul in dimensiunea sa profunda, s-ar putea
chiar spune, geologicd, deoarece, pentru ea, etajareca semnificatului si a
semnificantului constituie simbolul” (Barthes 1980: 121). Topirea in naturad este o
forma de luare in stapanire a locurilor neviciate de relatii sociale dictate de alte
considerente decit cele ale reactiei spontane:

Cu sentimentul uriagei bogétii de-a nu avea nimic,/ Ademenit de confortul
spicelor datatoare de boabe de samantd,/ Voi adormi, intr-o zi, nepasator, In pusta
innebunitd de singuratate/ Sau pe pamantul reavan, in ticerile padurii,/ Frematand de
puritate si de prospetime. [...] Si voi reveni cu boabele incoltite in mangaierea
primaverii (Iulian Rista Bugariu, Nepasare, p. 100).

Asemenea ierbii, poetul se viseazd mbatranind cat sd se intelepteasca si
reintinerind, succesiv, intru bucuria unor noi experiente, uitand, vegetal, pretul celor
deja traite:

iarba e unica in stare sa incalece vesnicia/ sugrumand, ci firele ei, gatlejul anilor/
si mugcand vazduhul/ in tihna ei plind de puritate./ iernile trec pe deasupra si pe
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dedesubtul ei/ adulmecénd-o ca hienele,/ iar ea tasneste mereu din ugerele pamantului/
in zile vlaguite de singele primaverii.// [...] si eu ma agat de firele ei ca iedera de
garduri,/ tot mai strdin de elementele propriei fiinte (Idem, larba vremii, p. 98).

Campia se inaltd odatd cu iubirea crescanda si scade odatd cu stingerea ei:
,»Ochii ti-i sarut si vor trai mult,/ cdmpiile vor avea Indltimea noastrd/ in revarsatul
zorilor” (Marioara T. Sfera, Dorul nu-i numai dor, p. 239). Exista, la poetii de limba
romana din Serbia, un adevarat panteism in care graul din intinderea panonica — exil
si casd —, i emotia fiintei se regasesc intr-un sistem de vase comunicante:

O, si cate va mai trebui sa vad,/ despre cite sd vorbesc — /ca-ntr-adevar,
necrutatoare §i plind de rani/ e lumina ce-o respiri — dar trec aproape mut/prin
diminetile astea exilate-n lanuri de grau.// [...] Toate se vor prabusi,/ se vor face una
cu pamantul — devastate,/ sleite,/ decapitate precum roua spicelor de grau (Nicu
Ciobanu, Intr-o dimineatd la tard, p. 119).

Intoarcerea in mediul familial rural este refacerea legaturii cu sentimentului
paradiziac al apartenentei datator de confort emotional. Tatd si fiu se integreaza,
antropologic, in ordinea cosmica a fiintarii si a interdependentelor:

Cu nervii obositi de atata umblet razlet/ ma oprii intr-o zi la tata in batatura./
— Al venit? — mi-a zis el molfaind péine in gurd —/ stii ca fara tine-mi sunt zilele ca
marul paduret./ [...] Mi-e dor de portretul bunicului cu obielele tarcate,/ de icoanele in
cununi de busuioc,/ de fluierul meu, facut din soc,/ de covoarele de mama inflorate
(Simion Draguta, In soba mare, la tata, p. 142).

O melancolie grava, in care originile si simbolizarea lor constituie centrul
lumii. Arareori apare peisajul urban la acesti poeti, legitura cu ruralul simbolizand
intoarcerea la traditie sau mentinerea in traditie, care le sporeste confortul psihic al
apartenentei. De altfel, spatiul urban este unul in care aculturatia este mult mai
fertila decat in cel rural, chiar daca si aici se produc interferente, fiecare comunitate
etnicd fiind receptoare si donatoare, in acelasi timp, de elemente de civilizatie
specifice. Plecarea de acasd este resimtitd ca pierdere, ca raticire in momentele de
cumpana, chiar dacd intoarcerea nu mai poate fi decat arareori definitiva, bucuria
clipei de acasa are rol curativ:

.....

drum de tara,/ prafuit de sperante,/ prin granele verii aurii,/ printre boabe si ciorchini
tomnatici (Aurora Rotariu Planjanin, Eu, p. 233);

salvarea lumii gata sa se usuce std in fruct, plecarea nu mai pare definitiva daca induntru
se afla saditd samanta dorului de casa: ,,Cand pleci, ia nucile/ cu tine, ca altceva/ nu
avem/ s-a uscat nucul din vie/ si cine stie...” (Idem, Singuri cu noi, p. 234).

Axis mundi visat, in poezia Marianei Dan copacul se structureaza viguros
,coroana si radacina —/ cu trunchiul mai mare/ decat copacul” (sarbatoarea, p. 129)
la mijloc, incat pare cd raddcina si coroana sunt simple pretexte ale existentei
tulpinii, apogeu al varstei de mijloc. In traditia indiana, cosmosul este figurat ca un
arbore urias, rasturnat cu radacina infipta in cer si cu ramurile acoperind pamantul.
Taierea arborelui de la rddécind echivaleaza cu ruptura dintre univers si om. Mircea
Eliade il citeazd pe Ananda Coomaraswamy si releva ideea cd trunchiul e
inteligenta, cavitatile interioare sunt canalele pentru simturi, ramurile sunt elemente
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cosmice si obiecte ale simturilor, iar florile si frunzele — binele si raul, pe cand
florile — placerea si suferinta. Radacina este principiul, nevoia de fixare, de
stabilitate pentru fiint, iar ramurile sunt formele de manifestare ale principiului.

Alteori, pretextul fructului ravnit schiteaza imagini ludice, pline de
prospetime: ,,Copiii intrd/ In livada de capsuni/ Ca vanitorii” (Ioan Baba, *** p. 43)
sau, cu forta de concentrare a unui haika, grele de tristeti, corespondente Intre
regnuri: ,,Varful salciei/ Peste gatul si gandul/ Lebedei triste” (Idem, p. 44). Rodul
vegetalului apartine vietuitoarelor cAmpului, fireasca lunecare dintr-un regn in altul,
continuare dintr-un regn in alt regn, Intr-un peisaj al armoniei cosmice
diseminandu-se si dinamizand: ,,In fiecare fir de grau creste cate un iepure/ si-n seara
coacerii, cand/ valurile mérii ameninta castelul sa strapunga,/ el rdsare pe neasteptate
si/ sare din frunza-n frunza” (Vasa Barbu, lepure in fir de grdu, p. 63). Graul este
laitmotiv firesc in campia Voivodinei; functionalitatea Iui se metamorfozeaza estetic,
devenind metaforic suport al slovei: ,,Scriu cu cerneald invizibild/ in lungul paiului de
grau”(idem, Cerneala invizibild, p. 64), iar combustia provocata de aceasta Intalnire
ridica spre ceruri, conservand salvator, efemeritatea trairii.

Amenintarea decapitérii arborelui peren este resimtitd ca o amenintare la
adresa fiintei si a fiintarii ei, astfel ca poezia devine o incantatie Intru transformarea
uneltei destructive in obiectul-tinta al distrugerii:

Secure/cu coada de genune/ opreste-te-n haurile tale/ chiar daca vei cadea/ atunci
cazi mai bine/ in basmul unde/ coada securii se preface/ in brad mirositor/ atintit cu
ochii de la stea la stea/ de la dor la dor (Corneliu Bélica, De la stea la stea, p. 84);

stejarul si bradul sunt arbori ai longevitatii care capteaza panteist pulsatiile vietii, nu
simplu decor vegetal: ,,Se revarsa spiritul 1n scoarta stejarului/ ca-ntr-o cupa imensa”
(Eugenia Bailteanu, Povestea povestii, p. 89). Alaturi de arborii puternici, ai
demnitatii naturii, salcamul este momentul omenescului sentiment de vulnerabilitate,
de fragilitate intr-o lume din a carei istorie ar vrea sa faca parte: ,,Sa fie/ sa fie numai
drum deschis/ spre salcia aplecata/ spre pamantul moale si vested/ cu gust de lemn
ars/ incandescent./ Sa fie” (Idem, Sa fie numai, p. 90). Copacul cosmic apare in
forma degradata a stufarisului, scend a mortii trist-grotesti, amenintand echilibrul ori
chiar semn al unui dezechilibru deja instalat: ,,Caprioara ranita de braconier,/
undeva, 1n padurea din Nisipurile Deliblatii,/ muri in stufaris cu gura-n vant,/ pe
valurile colinelor dintre Nicolint si Alibunar” (Simion Driguta, Ospdtul, p. 143). In
locul esentializarii unitare, fructul poate semnala existenta unui moment al disiparii
unitatii gata petrecute, un dezechilibru interior ori social: ,,Merele, intr-o parte a
marului, s-au perpelit,/ In cealaltd parte, marul e iardsi inflorit/ si mult, prea mult si
pretutindeni lumea s-a fost invrajbit” (Ion Marcoviceanu, Cronici viitoare, p. 177).
Un adevarat imn inchinat rodirii vegetalului, germinatiei piméantului in stransa
legatura simbolica cu ideea de feminitate este poezia Jdaranca (p. 247) a Floricai
Stefan. Umanul se profileaza peste natura in coacere pana la contopire; fiinta, brazda
si presimtirea rodului devin una: ,,Pana la brau esti ingropata-n tirana/ si pasul ti se
impiedica de brazdele/ si in graul incoltit./ Pana la umar vin raurile cu trestiile/ si
floarea-soarelui”. Ritmul contopeste gradat femeie si brazda in amestecul regnurilor
conditionate de tarana: ,,Pana la urechi se urcd valul de grau descult/ cu cuiburile
prepelitei/ si vaierul holdei./ Pana in crestetul fiintei/ se urca valul negru al taranii”.
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Alternanta cromatica, dinamismul dat de verbe 1i traduce ipostazele ciclice ale mortii
si reinvierii: ,,Ard in lung si lat,/ tirdna rade in negru./ Seamand in lung si-1 lat/
tarana rade in verde./ De-i culegi aurul —/ rasul negru 1i ramane pe obraji”. Nicio
etapa nu este ferm delimitatd de cealalta, viata anuntd moartea, iar aceasta rodul ce
va sd vina. ,,Cardrile verzi ale ierbii” din poezia Numai dragostea (p. 251) odihnesc
fiinta ostenitd de mersul prin sinuozitatile vietii, estompand alienarile.

In mituri si legende, arborele cosmic simbolizeaza universul ori coloana care
sprijind lumea, miracol care conferd nemurirea celui care 1i gusta fructele. Acestea
reiau, intr-un fel sau altul, teoria centrului prin care arborele este izvorul vietii si al
sacralitatii, al cunoasterii (marul biblic) binelui si al rdului. Asa cum vegetalul
urmeaza un parcurs ciclic, initiatic, si ,.existentei de ieri, profand si iluzorie, 1i
succede o existentd noud, reald, durabila, eficace” (Eliade 1992: 349). Prin Arbore,
divinitatea se reveleazd in cosmos si este izvorul regenerarii vietii fara de moarte,
sursd catre care omul se indreapta, nutrindu-si visul cu privire la propria-i nemurire.
In numeroase traditii, imaginea soarelui este legati de aceea a arborelui, reprezentat
ca fructul arborelui lumii. El 1si paraseste arborele la inceputul unui ciclu, pentru a
se reintoarce la sfarsitul lui. Raportatd la simbolismul biblic al Paradisului terestru
(Guénon 1997: 357), nemurirea nu este data de o licoare extrasd din arborele vietii,
ci chiar din fructul sdu, fiind vorba, de fapt, despre hrana nemuririi. Arborele
marcheaza destinul circular al umanitétii: el este pomul cunoasterii din care gusta
cuplul adamic, avand acces la bine si la rau, dar are si rolul anularii pacatului
primordial, dat fiind faptul cd lemnul unui copac s-a facut crucea pe care a fost
rastignit Mantuitorul.

Floarea si familia sa lexicala traduc un apogeu al farmecului, pregatindu-se sa
devina fruct ori sd moara intru re-germinatia ciclicd a semintei; este §i aspra ori
dulcea oboseala a efortului de a ajunge aici; este instrument defensiv sau agresiv pe
care devenirea 1n mijlocul experientelor vietii 1l creeaza, astfel ca verbul derivat este
pus in context inedit: ,,Ziua care va veni/ Cu melci lacomi si cu zgurd/ Pe la-amiaz
va obosi/ Va-nflori un dinte-n gurda”. (Idem, Inscriptie pe copita de cal, p. 22). Fara
a avea decat arareori farmecul egalabil cu cel al florii, frunza este superioara prin
rezistentd, acumuland, precum fiinta umand, experiente care o imunizeaza la
lunecarea din vara in toamna: ,,Deschidem ochii si deja e seard/ Uitam de ziua si
uitdm de vard// Frunza oboseste si devine durd/ Uitdm de dulceata si uitam de urd”
(Idem, Dictionarul uitarii, p. 25). Elanuri romantice ale simbiozei traire-natura
traduc un simbolist sentiment de alienare; floralul se metamorfozeaza sub influenta
unei adanci tristeti, isi pierde individualitatea, ca o epuizare a vietii:

Florile se fac tot mai ciudate/ si nu se mai disting dupd miros./ Par doar obiecte
inventate/ fara sens, cu totul de prisos.// Ma opresc din drum in céate-un parc,/ si
m-apropii de un ramuris,/ Incercand cu grija sd-mi descarc/ sufletul de freamatu-i
piezis (Mihai Avramescu, Golul mut, p. 32).

Adanca durere, bagatelizata curativ, se transforma prin secrete alchimii: ,,De
aici cerul ni se pare mai divin,/ il vom putea inchide intr-o floare/ de pelin” (Nicu
Ciobanu, Totul putea incepe altfel, p. 111). Corespondenta teluric — celest este
sublimata floral, nu intr-o constructie oximoronica, ci Intr-o viziune oximoronica, in
care floarea nu mai e gingdsia, frumusetea, ci tristetea, amarul. Tot ea sustine forta
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supravietuirii intr-un mediu resimtit ca ostil, tensiunea ,,tanjirii” salvind imaginea de
idilismul facil: ,,Traiesc in cadmin strdin ca un leu in cusca/ iubesc plimbandu-ma
printre ziduri care musca./ [...] Si mai port In inimd cu gutui inflorit,/ il aud cum
bate si trece/ prin poarta cerului albastru, unduit” (Simion Draguta, Gutuiul din
inima, p. 141). Gutuiul-gutuia este un simbol poetic recurent — fruct aromat, specific
doar anumitor zone, se coace cu greutate si-si pastreaza miresmele pana tarziu,
rasfatand ochiul cu virtuti estetice: ,,admiram galbenul gutuiei pe masa de lucru”
(Ionela Mengher, Cuvinte 11, p. 196).

Daca floarea simbolizeaza uneori efemeritatea farmecului juvenil, alteori ea
capteazd si pastreaza emotii arhetipale, particularizate prin substantivul roménesc
,»dor”, cu semnificatii complex si posibil de tradus in alte limbi prin sintagme, si mai
putin printr-o unica notiune:

Din Anno Dominii Una Mie... Aceasta/ Penduleaza ziua botezata la amiaza/
Drept Ziua Dorului/ Asa se cheama/ Ziua unui dor misterios inaripat/ Ziua unui dor in
floarea de salcam/ eternizat (Ioan Baba, Ziua dorului, p. 37)

— floare cu valente narcotice prin puterea miresmei, estompand granita dintre timpul
obiectiv si timpul subiectiv. Vegetalul serveste drept decor al desfasurarii unei idile,
cu vagi ecouri minulesciene, subliménd tréiri puternice in miezul unei vieti ardente:

ne vor vedea iubiti/ Transpusi/ In flori ce cresc din furii si extaze/ Cand singuraticii
sarmani de noi/ Prin granare lungi von treiera/ Vom savura tot mustul fermecat/ Acumulat
pe-aleea dintre buze/ Pierduti la o agapa-n doi (Idem, Agapa in doi, p. 38)

sau ecou al aducerii-aminte dinspre un Banat idilic, aproape mitic, proiectat pe
fundalul unei amintiri de grea nostalgie:

in drum spre Banat/ Spune ci sesul cu rdurile-i verzi/ Pocneste-n muguri de
cires/ Si-n spice de grau laptoase/ Apoi ne mai intreabd// Cand veniti in peisajul
mirific/ S& lustruim cristalul anilor/ Si-n strada mare de altidata (Idem, Bilantul
anilor, p. 41).

Lunecénd din vara spre toamna, natura merge in Intdmpinarea unei presimtite
renagteri, autumnalul fiind resimtit ca sfasietor de citre eul poetic, natura nefacand
decat sa repete un ciclu, strain naturii umane: ,,Prin ploaia de toamna/ departe de
turma mea/ lupii sfasie la 0i// In adancul de padure/ se usuca otravite/ fire-n frunzele
de mure” (Lazér P. Malaimare, Lupii, p. 189). Preaplinul emotional utilizeaza tot
intermediari vegetali spre a se exprima: ,,Ochii leagidna trupul/ si marea/ spre
primavara cu flori” (Idem, Inflorire, p. 191). Primavara si toamna sunt perioade de
tranzitie, trdind din tensiunile create la intersectia anotimpurilor si specifice
literaturii confesive, impregnate de emotie, claritatea iernii i a verii fiind apanaje
ale clasicismului.

Apogeul greu de miresme al varstei feminine, aspiratia spre puritate si
presimtirea declinului ce va sa urmeze sunt captate in cupa regala a crinului:

de ce ma catdr, in nestire, pe spirala anilor/ si ma opresc, o singura data, la o
alba/ floare de crin, ca o stea la o0 mie de ani./ Sau, poate, vrea din frunzisul anilor sa-

mi/ ridice o calda, comoda si moale statuie,/ care s mi se muleze perfect pe corp
(Marioara Baba Vojnovi¢, Dubla fiinta a naturii, p. 48).
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Sau splendida imagine a aspiratiei la nirvana, dupd alternanta invaziva a
emotiilor-limitd, olimpiana devenire intru vegetal:

Dupa atata armonie si atata disperare, s-ar cuveni/ sa-ti desprinzi urechea de pe
bolta,/ sa devii o campie doldora de flori,/ ndpadita de un nor de albine,/ s fii rau de
iubire trezit dimineata/ si curgand dintr-o stea (Idem, Cum ai putea deveni vesnic, p. 51).

Invadator, dulce si pur, fragilitate intangibila si consistenta catifelat-carnoasa,
crinul este destinat altarelor (forma sugereaza potirul sacru), avand, in acelasi timp,
tulburdtoare sugestii erotice. De altfel, ,,in Grecia anticd, aproape toate divinitatile
feminine apara vegetatia: Hera, Demeter, Afrodita, Hermes” (Chevalier, Gheerbrant:
433), iar Persefona a fost rapitd pe cand culegea flori; ea este, de asemenea, o
figuratie simbolica insotind imaginea lui Marte si pe cea a lui Dionysos. Luxurianta
sau austeritatea naturii traduc o anume stare interioard in familiarul peisaj de
campie: ,,Predau singuratatea si ticerea./ Orele de practicd/ le tin In campia séraca/
de flori de romanita” (Vasile Barbu, Profesorul altora, p. 71). Flori somptuoase si
flori modeste, ele preiau preaplinuri si abisuri, deopotriva, ale contorsionarii
launtrice. loan Balan schiteaza pasteluri nostalgice, minate de melancolie, ca in
poezia Dealul, care ,are-n brate prunii pe coaste sirag/ Si primavara chilimul de
flori” (p. 77). Cu sufletul impartit intre bucuria mundand a momentului si retragerea
in visare, el asociaza motive florale trairilor sale omenesc inegale: ,,Si daca-mpletit
in flori de nalbe/ pasu-mi azi spre bucurii ma poartd —/ sa las nepasarii zorile-mi
albe/ si sa-nchid a visurilor poarta?” (A4zi, p. 75). Alteori trece din registrul pastelului
in cel al muzicalitatii simbolist-bacoviene, al naturii n disolutie, in care simbolul
frumusetii, al farmecului 1si schimba functia, marcand prabusirea interioara, ce are
ca prima etapa distanta afectiva:

Spune-mi azi de ce/ ti-i fata, si surdsul, rece/ ca petalele de jale/ sub pasii ce
trec agale/ peste umbre de-amintire/ si calcd in nestire/frunze rasfirate —/ durerile
uitate,/ durerile toate,/ cand la poarta zarii lin/ triste ramuri de bégrin,/ dezgolite-n
vant de toamna,/ soaptele-si inseamna? (Spune, p. 80).

Dar nu lipsesc nici pastelurile jucause, alcatuite in jocul gratuit al sonurilor si
formelor, uitand de abisuri interioare Intru pura bucurie a desfatarii ochiului: ,,Stau pe
ramuri sd plezneasca muguri leganati de boare./ Soare cald si iarba tese in gradind moi
covoare” (Mihai Condali, Dresorul, p. 123) sau ,,Are frunza aspra lunga/ $i cu ghimpi
uscati pe dungi./ Florile — priveste-aici,/ parcd-s niste perii mici.// $i la lumea
dimprejur/ Se uitd mereu mahmur/ Cu vreo gaza or tntar/ Se-ntelege, insa rar” (Idem,
Scaiul, p. 125) — poezie cu ecouri argheziene din poezia ,,boabei si a fardmei”. Lumea
basmelor este inecatd in miresme tari, care faciliteazd lunecarea dinspre starea de
veghe spre cea de vis, ca in poezia romantica: ,.In miresme de bagrin/ inflorit si
Cosanzeana,// doarme — acum cu fata-n sus” (Idem, Cdntec pentru somn, p. 126).

Insotind inaltarile si prabusirile, seva a vietii, frunza cizand spre apus este
lunecarea vietii spre altd varsta, a cadutarii unei alte identitati, fie ca e vorba de o
identitate la nivel personal ori la nivel de grup. Fosnetul ei starneste memoria
colectiva a unei comunitati, dar anunta si amurgul fiintei:

Tremuritoare frunze cad spre apus./ Nimic important de consemnat/ In acest
crepuscul/ Lipsit de identitate./ [...] Tremurdtoare frunze cad spre apus/
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familiarizdndu-ne cu jocul bizar al stelelor./ Uitasem fosnetul padurilor seculare/ (ce
se strecoard pe margine de scaun./ de nicaieri venind)./ [...] In amurg despicim in
doud/ Ecoul sfisietor din munti./ Tremuratoare frunze cad spre apus (Eugenia
Balteanu, Tremurdtoare frunze, p. 88).

Desi iedera e simbolul articularilor multiple si robuste, ea devine semnul
neputintei atroce, paralizind vointa sub fascinatia lunii: ,,Suferim cumplit/ si
macindm anevoios/ pamantul din gurd/ strivind pietrele sub picioare./ ledera se-
ncolacise in jurul coapselor/ si doar in nopti cu luna plind/ stdm in fata vitrinelor
imaginare” (Idem, Risipa de timp, p. 91). Alteori caderea florilor se petrece in ritm
celest, nu are nimic de-a face cu ideea de prabusire, ci, dimpotriva, da senzatia unei
nunti cosmice generate de o fericire fara limite: ,,Flori de cires cad din cer/ Viata
curge cantdnd prin tine” (Ion Milos, Existda zile, p. 210). Existd o dorintd a
identificarii si a fixarii, a rodului intr-un spatiu urban alienant sau Intr-un spatiu in
general resimtit ca alienant, pentru ca ,,de obicei culturile minoritare duc cu sine
complexul imposibilei patrunderi in spatiul de cuprindere al culturilor mari”
(Almajan 2007: 30). Samanta, riadidcina sunt motive literare ale gasirii locului si
rostului, ale fixarii si perpetudrii, care transcend existenta sterila, lipsita de
creativitate. Cautarea unui spatiu in care si existe plenar, dar nu prin excluderea
Celuilalt, este un demers al artistilor, conturat printr-o simbolistica antropologica:

Ce cauti aici — ne-ntreaba iedera/ unde nu ti-e locul./ In fine, care-i rostul
vremii/ risipite printre lanurile/ bulevardelor fard nume.// Din anii anilor ce vin/ poate
vom extrage seva pamantului/ proaspat arat (Idem, Presimfire, p. 93).

Toposul cultural si cel concret, geografic nu sunt mereu in concordantd; daca
se manifesta dorinta Intemeierii in spatiul sarb, intoarcerea se face in directia culturii
stramosilor exemplari, ca in poezia dedicata de Nicu Ciobanu lui Eminescu, in care
arborele cosmic si floarea de tei au adevarata functie antropologica si de reinnodare
a segmentelor memoriei culturale conturate etnic: ,,$i nu codrului de-argint al
plaiurilor romane/ ce-n a lor oglinda prezentul isi piaptana trecutul/ [...] se pare ca
prea te-ai desfitat/ de mireasma cerului/ presarat cu tei in floare” (Intr-un ianuarie,
Eminescu, p. 113). Intoarcerea in atemporal si legitura cu sacrul este imaginata in
relatia cu campia nesfarsita, cu intinderile panonice care dau senzatia ca timpul se
dilata la nesfarsit: ,,Du-ma desfigurat prin campiile/ pline de saruturi nesfarsite./
Mistuieste-ma-n timpul stravechi” (Pavel Gataiantu, Schite pentru autoportret, 1,
p. 171); soarele este zeitate pagana a cirei aparitie sacralizeaza: ,,il poarta Sfintii pe
verzile pajisti,/ peste campii il poarta Sfiintii” (Idem, Schite pentru autoportret, 11,
p- 171). Alaturi de copacul cosmic, cAmpia functioneaza ca un centru sacru la care,
dupa initierea labirinticd 1n viatd ori in viatd si moarte, se revine perpetuu. Floarea
nu moare, ci este conditia semintei care va germina, asa cum existenta prezentului o
presupune pe cea a oaselor strabunilor: ,,Acolo iarba fara lumina creste/ din oase/
cap la cap/ homogenizate-n gandul ce impietreste/ floarea-n timp/ o viatd
prevesteste/ cu tipete in colti de cleste” (Aurel Mioc, Camp fluid, p. 220).

Imagini originale creeazd Mariana Dan, in care verdele invaziv disimuleaza
pericolul de o parte si de alta a regnurilor, deconcertand: ,,F mai mare decat fapta/
serpii dorm sus nepasatori/ dar limbile — fire de iarbd/ se-agata de o floare — si ea
verde —/ puzderie de ochi 1n iarba stau/ inlemniti in fata coasei” (F-verde, p. 131). Si
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tot o imagine surprinzitoare, care demitizeazd prabusind in cotidianul prozaic
delicatetea etericd a micilor rotualuri ale dragostei, pentru cé iubita nu mai primeste
de ziua ei ,,nici un buchet de flori./ Ele s-au vestejit/ de propria putoare/ emanata de
petalele rosii” (Miodrag Milos, Cadou, p. 216).

Iarba depiseste functia de simplu decor, ea fiind vegetalul pe care se
profileaza flori, arbori, izbucnind ciclic cu forta de neinvins a vietii, puternica dicolo
de aparenta fragila: ,,Salbatica, deasa, cu pielea translucidd/ Se pleacd iarba in fata
carutelor,/ A cailor, a cizmelor, Indrizneata ca muntii,/ Mereu supusd,/ Noaptea si
ziua,/ Spalandu-se sub fulgerele ploii” (Marioara T. Sfera, larba, p. 241); viata este
atotbiruitoare pentru cei care au puterea ca ,,Din propria-ne groapa, ne ridicam
livezi” (Idem, Rugamintea din urmad, p. 245).

Floarea este simbolul feminitatii, tandra si seducatoare, hipnotica, afrodiziaca,
utilizatd in practicile magice, apotropaice, in incantatii, hipnotica sau tonica. in plan
general, ea este ,,un simbol al principiului pasiv”’ (Chevalier, Gheerbrant: 55), dar si
al instabilitatii, fireascd pentru fiinta umana supusa evolutiei; frumusete trecatoare,
fericire trecatoare, tinerete caducd, farmec si placere cu caracter finit, imagine
asociatd adesea cu cea a fluturelui. Simbolul propriu al fiecareia este o nsusire
secundard, cdpatatd fie intr-un anumit spatiu, fie cu caracter de generalitate.
Mireasma florilor exprima emotie, fiecare parfum floral codifica diverse sentimente,
concentrand ori, dimpotriva, disipand.

Simbolistica vegetalului devine o continua cautare a centrului, in spiritul marii
cautari despre care vorbeste Mircea Eliade si care este intoarcerea spre noi ingine —
atat de catre omul arhaic, care pastreazd o mai puternica nostalgie a refacerii relatiei
directe cu zeii, cat si a omului modern, care viseaza, in momentele de obosealad
generate de ritmul unei vieti trepidante, la reintegrarea intr-un spatiu originar. $i in
lumea vegetald a poeziei ,realitatea este structuratd intr-un mod distinct de
sentimentul care vrea sa se exprime liric, iar sentimentul, la rAndu-i, dobandeste in
chip creator consistenta si structurd numai in figura realitatii care este obiectivarea
lui” (Amado 1982: 18). In dihotomia spatiu sacru / spatiu profan, aceasta devine
mediator al manifestarii sacrului in realitate mai ales simbolistica verticalitatii, a
inaltarii spre cer, dar si prin forta de regenerare perpetud. Simbolurile vegetale apar
in general ca o codificare culturald a nemuririi, a Invierii, a initierii (creanga de aur,
salcamul, ramurile de palmier in credintele orientale), depasind decorativul, iar
semnificatiile locale pe care le capata intr-o anumitd culturd nu sunt izolate, ci in
legatura cu valorile culturii universale, vorbindu-se, indeobste, despre mit ca despre
substratul comun al umanitatii.
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Symbolic Essentialities in the Poetic Imagology.
The Romanian Poetry from Serbia

The paper analyzes the elements of vegetation as components of the cultural-symbolic
anthropology which transform the concrete of the history in the equation regenerative
life/reality. The utilization of the literary motifs of the nature in germination becomes a
research of the Center capable to remake the relationship with the genuine space, cultural
codification for the immortality, transgressing the decorative function. The tree, the flower,
the grass, the seeds connect the life with the death, the cosmos with the telluric, the universal
significances enriched in the local area. The epistemological relativism says that a culture
can be interpreted and understood inside of his system of significations, but a literature
belonging to a national minority its evaluate by report of at least two systems of
significations — in stacked layers with the merged segments. Living in the cultural context of
the other, cause a rich artistic manifestation, getting over the conventions in the meeting with
the deep itself. The creative process and the process of reading and receiving it are more
complex, especially in the past, because the present, in the frame of the globalized
postmodernism vanishes more and more the differences. The literature of the minority
ethnical group brings, also, the search, sometimes unconscious, of the roots.

221



