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Studiul propune un model de lecturd a literaturii exilului si, eventual, a
diasporei, o perspectiva de percepere a variatei si spectaculoasei ei morfologii prin
prisma teoriei narative a sinelui, elaboratd de Paul Ricoeur. Se urmareste in textele
acestor scriitori identitatea personald, adica cea a unui subiect aflat in relatii cu o
noud societate, punandu-se accent in mod special pe identitatea narativa si rolul
acesteia 1n construirea identitatii personale.

Identitatea personald a unui scriitor este un proces, o istorie, o aventurd si
nimic nu ne permite si o fixim la un moment oarecare al biografiei. In viziunea lui
Ricoeur, naratiunea de sine are douda forme de mediere: 1. ,jidem-identitatea”
(mémeté), ce presupune capacitatea constiintei de a pastra o anumitd unicitate si
permanenta prin diversele etape ale vietii; este vorba de continuitatea organica, de
identitatea corporald a individului; 2. identitatea ,ca subiectivitate” (ipseitate,
sineitate — ipséité), ca o continuitate temporald a individului, identitate predispusa la
schimbari, la redefiniri prin contactul cu realitatea. In raportul dinamic dintre aceste
doua variante de identitate — identitatea-idem i identitatea-ipse — se construieste
identitatea personala.

Ricoeur utilizeaza conceptul de identitate personala altfel decat adeptii
cartezianismului, el nu presupune un subiect de origine transcendentald. Identitatea
personald nu se poate articula, dupd hermeneutul francez, decét in dimensiunea
temporald a existentei umane. Potrivit lui Paul Ricoeur, ,,Cunoasterea de sine este o
interpretare” (Ricoeur 1995: 80-86), care este o cunoastere indirectd, mijlocitd de
semne si texte; omul cunoaste istoria printr-o mediere de tip narativ. Identitatea-ipse
sau identitatea narativa este limbajul identitétii personale, cici a te identifica sau a fi
identificat nu inseamna numai ,,a te proiecta asupra” sau ,,a te identifica cu”, ci
inseamna mai inti de toate a te transpune in cuvinte. in momentul scrisului are loc
acea intalnire cu naratiunile straine care stimuleaza evadarea din sine a scriitorului in
text. Pe de altd parte, identitatea-idem nu va permite nicicand fixarea definitiva in
cadrele unui model identitar si va genera in permanenta diferenta.

Literatura roménd din diaspora reface narativ traiecte existentiale fragmentate
ale individului polarizat intre dorul de casd si imperativul adaptarii la noile conditii
de viatd. Naratiunea exilului std, vorba lui Stefan Augustin Doinas, ,,marturie la
imposibilitatea de a ne nagte a doua oara”, la incapacitatea expatriatului de a renunta
la mitologia sa personala, la ceea ce constituie insasi determinarea conditiei sale.
Instrainarea de patrie si de limba perturba in profunzime lumea ,,stabilizata”, rutinele
anterioare. Schimbarea de model cultural presupune de acum inainte o ,,depasire de
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sine”, imperativul de ,,a construi o alta identitate personala”, de ,,a fi la Inaltime”,
care se traduce printr-o framantare lduntricd pronuntatd ce risca a declansa o crizi a
identitatii. Exilatul capatd in noul peisaj cultural atributele unei fiinte tranzitive, ale
unui om cu doud identitati: una pe care i-o acorda tara-gazda, si alta mostenita din
tara de origine, vazutd de a fi tot mai arcadiand, si pe care acesta nu vrea sd o
abandoneze. Salvarea si iesirea din criza este posibila doar printr-o ,,convertire
identitara” (Anselm Strauss) sau, in cuvintele lui Peter Berger si Thomas Luckmann,
printr-o alternatie, care inseamna a deveni un alful, a schimba cultura sau credintele.
Naratiunea de sine a scriitorilor mutati in altd limba, in alt ambient si in altd
mentalitate decat cele originare reprezinta un fenomen complex de redefinire a
identitatii personale.

Pentru o in-patriere si o deplina impacare cu ,,noua” identitate, subiectul
trebuie sa-si clarifice relatiile cu ,,vechea”, cu identitatea ,,originara”. Reconstructia
identitara este, de reguld, insotitd de un motiv important si decisiv care justifica
tranzitia de la vechile la noile credinte. Fiecare scriitor 1si gdseste pentru sine repere,
referinte, o noud definitie despre el insusi, despre altii si despre sine. Unii, asa-
numitii ,,avatari ai lui Ovidiu” (Laurentiu Ulici), se alimenteazd din speranta
reintoarcerii in patria de unde au fost izgoniti de putere, cum a fost, spre exemplu,
Vintila Horia, a carui literatura este expresia unei puternice nostalgii dupa patrie si a
dorului de casa. Glisarea oarecum lejerd a acestora intre patria originard si cea
adoptiva se datoreaza, de regula, intelegerii esentei infernale a politicilor totalitare
estice, a ostilitatii si prigoanei regimului comunist fatd de orice tentativa de
exprimare ideologica liberd, care reprezintd fapte incompatibile cu credintele
personale. Altii gasesc argumente mai putin tragice, pledand pentru o autoexilare
benevold In miezul de progres occidental. De exemplu, intrebat fiind despre
motivele emigrarii in Franta, Matei Vigniec spune urmatoarele: ,,...exista destine si
destine. Sunt oameni care intrd in razboi cu puterea. Sunt oameni care se retrag in
turnul de fildes. Sunt oameni care, poate mai norocosi, pleaca pur si simplu sa-si
caute personalitatea in altd parte, identitatea in alte tinuturi. Eu cred ca fac parte din
aceasta categorie, a treia” (Vigniec 1992). Este bine cunoscut titlul cartii lui George
Astalos, Fie pdinea cdt de grea, tot mai bine-i la Paris, care etaleaza optiunea
autorului pentru o ,,constiintd de european”. Intr-un interviu din revista ,,Cronica”
din 1992, scriitorul marturiseste ca nu s-a simtit in exil la Paris. ,,Astdzi se tinde spre
0 nationalitate europeand. [...] Deci pentru mine, deplasarea asta din Sud-Estul
Europei spre centrul ei (nu ma refer la centrul geografic, ci la faptul cd inima
Europei ar fi Parisul, Hexagonul) a insemnat o aventura spirituald, cauzata, evident,
de dorinta unei imbogatiri spirituale” (Astalos 1992). Vizavi de acesti scriitori nu se
mai poate utiliza, dupa cum a mentionat Monica Lovinescu, conceptul de ,,exil”, ci
cel de ,diaspora”. Atat pentru unii, cat si pentru alti intelectuali estici, exilul in
Occidentul capitalist este totusi, in conditiile maniheismului ideologic sovietic, o
odisee a libertatii si afirmarii.

Lista scriitorilor roméni care ,,au reusit sa depaseasca handicapul exilului”
(Gh. Glodeanu) si chiar sa cucereasca Occidentul este impunétoare; acum cativa ani,
Laurentiu Ulici numara 280 de scriitori roméni peste hotare. Mircea Eliade, Eugen
Ionescu, Emil Cioran, Vintilda Horia, Petre Dumitriu, Matei Visniec, Gabriela
Melinescu, Andrei Codrescu, Norman Manea, Paul Goma, Dumitru Tepeneag,
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Virgil Tanase, universitarii Matei Cilinescu, Virgil Nemoianu, Toma Pavel, loan
Petru Culianu, Mihai Spariosu, publicistii Monica Lovinescu si Virgil Ierunca etc.
sunt tot atatea dovezi ale faptului ca ex-patrierea uneori echivaleaza cu o actiune
catalizanta a creativitatii.

Trasaturile comune sau naratiunile frecvente ale exilului sunt legate inevitabil
de o noud formuld de tragism de substantd a lumii moderne, ce implica alienarea
fiintei, imposibilitatea comunicdrii, disolutia identitatii, —dezumanizarea,
dezradacinarea, instrainarea, ruperea sinelui din spatiul benefic si necesar etc.
Scrierile din exil devin inevitabil autoreferentiale, majoritatea scriitorilor
problematizeaza propria conditie de roman aflat ,,intre doud lumi”: pe de o parte, sta
»paradisul pierdut” si, pe de altd parte, lumea ,libertitii si a posibilitatilor”.
Constiinta apartenentei la doud sisteme culturale diferite, la doud limbi, integrarea in
spiritualitatea europeand sunt trasee narative inerente oricarei formulari a identitatii
literare din diaspora. Fiecare scriitor insd are o anumita perspectivd si modalitate
literara personala de figurare a acestor tendinte polarizante, feluri de a ancora
simbolicul in expresii de identitate personala.

»Relatia cu altul” se afla in centrul procesului de definire a identitatii
personale, atat In viata privatd, cat si in relatiile interculturale ale scriitorului din
diaspora. Traiectul individual modern este in linii mari o expresie a unui exil
interior, expresia intoarcerii Tnspre sine, retragerea in propria constiintd. Cei care au
avut experienta unui exil fizic au trebuit sa escaladeze egocentrismul modern si sa-si
construiascd identitatea prin raportare la Celdlalt. Dupa unul dintre teoreticienii
identitatii, Claude Dubar, persoanele care trec printr-o experientd a rupturii $i, in
consecinta, printr-o crizd identitara recurg adesea la o ,retragere in sine” iluzorie,
céci oricat ai Incerca sa te retragi in primordialitate, acolo unde ai putea fi singur ,,cu
tine insuti”, oricum va ramane o legdtura cu cel ,,din afard”, care a provocat rana:
acesta este strainul, adversarul, inamicul, acela care se face vinovat, spre exemplu,
de expatrierea mea (Dubar 2003: 159-160). Identitatea narativa, potrivit lui Ricoeur,
se articuleaza, cel putin in prima jumatate a definirii, pornind de la altul (,,a se
povesti pe sine pornind de la altul”) (Ricoeur 1990: 34). In cealaltd parte, sinele
narativ trebuie sd articuleze un proiect de viatd unitar, o credintd si o atitudine
personala.

Existenta majoritatii scriitorilor romani in exil e, de reguld, o scindare: dupa o
varsta a creatiei in limba romana urmeaza o varsta in franceza, italiand, engleza sau
suedeza. Dislocarea lingvistica este unul din aspectele fundamentale care au suscitat
mai multe discutii in cadrul temei exilului. Pentru oricine traieste experienta
migratiei, trecerea la o altd limba are un impact psihologic considerabil si este cu
atat mai mult resimtit In cazul unui scriitor, a cérui relatie cu limbajul este mult mai
profunda si mai complexa decat utilizarea obisnuitd a acestuia. Oscilarea intre limba
maternd si limba ,,de adoptie” accentueazd conditia de liminalitate a scriitorului
emigrat care e nevoit sa suporte travaliul transferului semantic. Fiinta unui astfel de
scriitor nu se dedubleaza, ci se frange uneori in doua fiinte autonome. Este cazul sa
amintim de experienta literara a lui Eugen Ionescu sau de cea a lui Tristan Tzara.

Limba este exponenta unei culturi si a unui intreg sistem de valori, prin
intermediul careia ne percepem pe noi ingine si locul nostru in lume. Conditia
lingvisticd de frontierd conditioneazd o identitate literard de tranzitie, dificil de
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rezolvat, céci, sustine cercetatoarea Anca Baicoianu, ,,Schimbarea limbii este, in
felul ei, similara cu trecerea unei frontiere si are drept efect o schimbare de
perspectiva nu doar asupra culturii al carei vehicul este, ci si asupra sinelui pe care il
exprima” (Baicoianu 2009: 247).

Identitatea literard a Iui Emil Cioran se articuleaza in jurul acelui ,lirism al
negativitatii”, prezent in toatd opera scriitorului si care il apropie spiritual de
creatorii avangardei. Una dintre dominantele literaturii cioraniene scrise in franceza
este sfagierea launtrica generatd de senzatia de pierdere a identitatii odata cu trecerea
la o altd limba de exprimare filosoficd. Potrivit traducatoarei Irina Mavrodin,
adoptarea francezei pentru Cioran este sinonima cu trecerea la o stare de ordine si de
rigoare in insusi modul sdu de a scrie si de a gandi, pe care le remodeleaza. Limba
franceza si limba romand sunt resimtite de Cioran ca doud tipare: unul, propice
ndelirului” — termen utilizat de el insusi de mai multe ori — revarsarii, despletirii
baroce din cartile lui scrise in limba romand, celalalt favorizdnd autocontrolul,
luciditatea rationald. Optiunea pentru franceza are, in cazul lui Cioran, importante
reverberatii In plan existential, care Insotesc procesul scriptural pe toatd traiectoria
lui. Dar stratul cel mai profund, cel in care ,,se construieste totul” si care in mod
paradoxal ,,alimenteaza totul”, riméane limba romana, zestre inalienabild, mult iubita,
desi bine ascunsa, si care reapare, devine iar vizibild in apropierea sfarsitului, in
timp ce franceza — conform marturiilor celor mai credibile — se retrage, dispare, dupa
ce menirea ei de a-1 proiecta pe Cioran, ca scriitor si filosof, pe cerul literelor si al
filosofiei universale, este indeplinitd (Mavrodin 2006: 44-45). Negativitatea
proiectata atat asupra limbii roméane, cat si a celei franceze, devine astfel una
»productiva”, dupa Eugen Simion. Scrisul, inclusiv in franceza, reprezinta pentru
Cioran o eliberare de incordarea infinita provocata de trairea neantului.

,Migratia lingvistica are drept corolar, sustine Anca Baicoianu, necesitatea
unei permanente traduceri: comunicarea de sine intr-un limbaj daca nu strdin, cel
putin impropriu, dar si nevoia de a reinventa limba de adoptie astfel incat sa devina
capabild sd exprime o experientd exterioard traditiei al cdrei vehicul obisnuit este
(sau s-a obignuit sa fie).” (Baicoianu 2009: 248) Experienta traducerii din franceza
in romana a unor romancieri (Alain Robbe-Grillet, Pinget), eseisti (Albert Béguin) si
filosofi (Jaques Derrida, Alexandre Kojéve) si viceversa, din romand in franceza a
poetilor Leonid Dimov, Daniel Turcea, lon Muresan, Marta Petreu, Emil Brumaru si
Mircea Ivdnescu, a determinat constructia identitarda a scriitorului Dumitru
Tepeneag, identificarile lui cu valorile, normele, idealurile sau modelele. Unul dintre
romanele sale, Cuvdntul nisiparnita (Le mot sablier), debuteaza in romana pentru ca
exact la jumatatea textului sa treacd la limba franceza, fapt ce poate fi considerat
chiar o metafora a identitatii literare a autorului romano-francez. $i totusi, Dumitru
Tepeneag se declard scriitor roman:,,Eu ma consider scriitor romén. Unii imi
recunosc statutul; altii se fac ca se uitd in altd parte. Om muri i om vedea!..”
(Tepeneag 2004: 383) si, dupd ce-i apar trei carti in limba adoptiva, revine la
romand. Pentru scriitor etnonimul clarificator este acela care 1i identifica limba
materni. In cele mai multe cazuri, are loc o transplantare, si nu o impamantenire
dintr-un Aumus lingvistic in altul.

Dupa Norman Manea, identitatea literara este determinata de limba in care se
exprima scriitorul:
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Limba este, pand la urma, locuinta, patria, refugiul, cochilia, dar si
nebuloasa creatoare in care scriitorul isi cautd vocea, tema, amprenta artistica, in care
experimenteaza articuldrile mobile ale eului sdau si ale lumii. [...] Scriu in limba
romédna. Nu mai exista alternativd la aceastd premisd. [...] Limba defineste, totusi,
cred, Tnainte de orice altceva, scriitorul (Manea 2004: 254).

Limba romanda in exil, spune Norman Manea, este o ,limba pribeaga”,
influentatd de limba si cultura curentd. Bilingvismul sau plurilingvismul se
converteste Intr-o modalitate noud de cunoastere si descriere a lumii. Scriitorul
emigrant este pus in situatia de a reconstrui lumea obignuita, de a reinventa limbajul
si, deci, de a se reinventa pe sine. Gabricla Melinescu consemneazd in Jurnal
suedez: ,,Observ ca sunt o altd persoana in aceasta limba foarte muzicald, cu vocale
ciudate pe care se poate dansa” (Melinescu 2002: 12). Produsul acestei metamorfoze
se aratd a fi un eu hibrid care cumuleazd mai multe experiente culturale si
existentiale, mai multe varste, dar aceasta nu inseamna disparitia eului profund. Cu
timpul, suedeza incepe sd o apese pe scriitoarea exilatd, devine o povara si atunci
revenirea la romana este singura cale de a putea crea ceva: ,,Nicdieri nu mai sunt pe
un pamant ferm — si spaima ca limba invatata de la mama ma va sabota intr-o zi.
Trebuie neaparat sa aud limba roménad vorbitd, numai ea ma poate inspira §$i-mi
poate da aripi ca sa compun si eu ceva nou” (Melinescu 2008: 279).

Conditia de frontiera intre doud limbi, doua culturi, doud modele culturale etc.
transforma textul intr-un cdmp al intertextualitatii, care conditioneazd o oscilare
intre istorie si fictiune. Interpretarea narativa de sine imprumuta, dupa Ricoeur, ,,atat
de la istorie, cat si de la fictiune” (Ricoeur 1995: 80). Modelul narativ al Iui Vintila
Horia — literatura lui Ovidiu aflat in exil — este complementar ,,povestii de viatd”
personale, proiectand-o in fictiune. Similitudinile dintre Dumnezeu s-a ndascut in exil
si Triste sau Pontice sunt evidente, cel putin la nivelul temei ,,paideice”, daca nu si
al formei narative. Identitatea literara a scriitorului Vintila Horia poate fi inteleasa
prin prisma conceptului de nostalgie, care desemneaza un mecanism de aparare
impotriva schimbarii si a angoasei pe care o poate produce trecerea timpului.
Nostalgia este 0 modalitate de reconstruire a trecutului in scopul integrarii unui eu
anterior 1n contextul sinelui prezent, dar si un fenomen care marcheaza contrastul
subiectiv intre paradigme identitare succesive. Nostalgia structureaza identitatea
personald a ambilor scriitori, prilejuind meditatii att despre dorul de casa, cét si
despre inexorabila trecere a timpului.

Exilul a jucat un rol considerabil in afirmarea unei opozitii imposibile in tara,
opozitie politicd in primul rand si, implicit, culturald. Constructia identitard a lui
Paul Goma are loc printr-o ,,afiliere colectiva”, printr-o proprie situare in literatura
subversiva, disidenta, caracteristicd exilatilor estici. Dincolo de comentariile privind
reactiile insurgente ale lui Paul Goma fatd de realitatea social-politicd, se poate
vorbi, cu sigurantd, si despre o identitate literara a scriitorului. Pe langd dimensiunea
contestatara, ostentativ discutatd, autorului i s-a recunoscut meritul de a produce o
scriiturd care, pornind de la propria biografie, ,,se instaleaza durabil ca valoare in
fictiune si In regimul autenticitatii” (Simut 2004: 192). Consideratiile unor
personalitati notorii — ,,un exceptional poet al cruzimii” (I. Negoitescu), ,,Disident
Absolut” (I. Simut), ,,estet al sadismului” (L. Hanganu) s.a. — 1i reabiliteaza, in mare,
opera adeseori devastatd de calificérile denigratoare, punandu-i in lumind prestanta
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esteticd. Odata declarat, echilibrul dintre cele doud dimensiuni — disidenta
anticomunista, antitotalitarista si valoarea artistica — reclama o punere a literaturii lui
Paul Goma in descendenta unei traditii a meditatiilor etico-politice si, totodata, o
reevaluare a acesteia prin integrare in si prin raportare la specificul literar. Trebuie
mentionat ca romanul Din Calidor, in care starea beligerantd este atenuatd de
sentimentul nostalgic al naratorului, ii reliefeazd capacitatea de a configura un
univers literar in dialog cu importanti creatori europeni ai ,,amintirilor din copilarie”.

Conditia actuala a scriitorului in diaspord poate fi definita prin fraza lui
care are radacinile Tn Roménia si aripile in Franta”. Céaderea regimului comunist,
ideea de globalizare anuleaza tensiunile polarizante ale exilatului marginalizat. ,,Nu
ma simt nici roman, nici francez, nici altceva. Sunt un «météque», un strain care
poate sd se simtd bine si la Paris, si la Bucuresti. Sunt peste tot si nicaieri...”, sustine
Bujor Nedelcovici (Nedelcovici 2007). Scriitorii din diaspord beneficiazd de
momente extrem de favorabile de a-gi afirma in plan mondial identitatea personala,
implicit, de a ne face cunoscute valorile, de a crea imaginea romanilor ca
apartinatori Europei.
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L’identité littéraire des écrivains roumains situés entre ,,deux univers”

Cet étude représente une mise en pratique de la théorie narrative de soi-méme, elaboré
par Paul Ricoeur, sur la prose de certains écrivains roumains qui ont commencé¢ a écrire en
frangais sous divers prétextes: Paul Goma, Emil Cioran, Dumitru Tepeneag, Virgil Tanase,
Matei Visniec et d’autres.

D’une part on suit ,,idem-1’identité” (mémeté), plus exactement il s’agit de la capacité
de I’identité¢ de garder une certaine unicité et constante. D’autre part il y a 1’identité comme
»subjectivité” (I’ipséité) qui est un agent de la différence et de la divergence.

Conformément aux variantes roumaine et frangaise des textes, on constate que malgré
les valeurs de la culture frangaise (I’identité narrative) adoptés plus ou moins par les
écrivains, la culture roumaine (1’identité personnelle) reste la structure de profondeur, le code
génétique de leurs structures.
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