Motive mitologice si arhetipuri in filmul de arta
Dumitru OLARESCU

In mitologie si religie cineastii au ciutat elementele mai spectaculoase, mai
»cinematografice” ale marilor teme §i scenarii ale gandirii arhaice, arhetipuri si
simboluri ontologice si existentiale de valoare paradigmatica, marturisind despre
unitatea in adancime a spiritului omenesc, despre o profundd §i originald viziune
poetica.

In cele ce urmeaza vom incerca s determinam rolul unor motive mitologice si ale
unor constructii arhetipale, precum si importanta unor semnificatii simbolice si
metaforice la cristalizarea substantei poetice in filmul national de nonfictiune.

Miturile si riturile noastre, fiind realitati culturale complexe, pot fi abordate si
interpretate in multiple perspective cinematografice.

Se stie ca 1n filmul documentar de artd se declangseaza un proces interactiv de
sintetizare a mai multor genuri de artd. Aici operele de arta (coregrafia, arta plastica,
goblenul, arta interpretativa, arta populard si a.) nu sunt transferate automat pe ecran, ci
supuse viziunii, interpretarii cineastilor, evidentiindu-se adesea sensuri nebanuite sau
diminuate in operele originale. Apar accente si semnificatii noi. In aceste filme, operele
de arta, fiind redimensionate (prin montaj, miscari de aparat, cadraj si alte operatii),
sonorizate (prin accente sau efecte sonore, partiturd muzicala, comentariu literar si a.) si,
in general, interpretate, recompuse pe baza de noi principii, alte ritmuri, intr-un nou
limbaj — cel cinematografic — obtin noi dimensiuni, noi valente artistice.

Dupa cum vom vedea din unele filme, o serie de motive mitologice sunt integrate
in constructii arhetipale. Arhetipurile — medii autonome condensate de semnificatii —
retopite n substanta sedimentara a unor fragmente mitice esentializate, denota caracterul
imprescriptibil al naratiunii ce se alimenteazd din farmecul si forta monolitica a
secventei mitice respective. Caracterul universal al acestor constructii semnificative isi
afla explicatia, dupa Freud, in faptul ca ele ar constitui un patrimoniu transmis
filogenetic. lar conform opiniei lui Jung, arhetipurile numite de el , fantasme originale”
ar fi niste ,,modele performante” implantate in inconstientul si in sufletul omenesc sau
niste prototipuri de ansambluri simbolice, emotive si totodata cu un dinamism
formativ”'. Din punctul nostru de vedere, pentru o caracterizare mai ampli a
constructiei arhetipale, le putem oferi dreptate ambilor psihanalisti, addugand aici si
ideea lui Mircea Eliade despre aceea ca imaginile si simbolurile arhetipale pastreaza
culturile deschise si le fac apte sd releveze situatiile limitd ale omului. De aceea,
validitatea arhetipului, de altfel ca si a simbolului, depinde de modalitatea de cunoastere,
de gradul de comprenhensiune al consumatorului de arta, pentru care, dacd nu percepe
sensul logic al arhetipului, semnificatiile lui metafizice, va fi imposibila si delectarea
poeticd a acestuia. Arhetipurile, ca si alte structuri transcendente, sunt relativ autonome,
dar introducerea lor pur traditionala intr-un context accidental e imposibild sau va lipsita

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 27.
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de tensiunea emotiva, cu atdt mai mult cdnd e vorba de nonfictiune, unde tot ce este
vadit fictiv mai devreme sau mai tarziu se avorteaza din structurile filmice. Arhetipul
continud, dupd cum a observat Mircea Eliade, sd creeze valori culturale si el, fiind o
forma dinamica a inconstientului (G.C. Jung), face ca aceastd valoare sd tind de
domeniul poeticului §i, comparandu-le cu motivul, arhetipul obtine valori simbolice sau
metaforice, presupunand o ambivalenta in interpretare, adaugind la motivul constient
produsul inconstientului.

Inca in tineretea artei cinematografice Serghei Eisenstein, referindu-se la geneza
cinematografiei, mentiona rolul ontologic al constructiilor simbolice, metaforice si
arhetipale in structurile filmice.

Arhetipul are la baza elementul simbolizant, apropiindu-se astfel de simbol sau
chiar inlocuindu-l, indeplinind functia de legatura dintre individual si universal. De
aceea arhetipul continua si fie creator, sa valorifice existenta, sd creeze valori culturale:
poetice sau cognitive. Despre toate acestea vom incerca sd ne convingem prin unele
exemple din filme in care vom sesiza “comportamentul” artistic al unor constructii
arhetipale ca, spre exemplu, motivul Cosmosului — arhetip ideal al Creatiei; arhetipurile
Agnus Dei (Mielul Divin) si Marea Trecere; Drumul Golgotei sau Drumul Crucii;
motivele arhetipale ale Casei parintesti, ale Parintilor si ale Copilariei — nostalgia
paradisului pierdut s. a.

Caracterul metaforico-simbolic constituie o altd particularitate importanta a
poeticului filmului national. Cele mai frecvente figuri de stil din filmele noastre —
metafora si simbolul — Incércate cu afectivitate i dinamism, exprima plastic §i sugestiv
mesajul operei cinematografice.

De la primii pasi ai filmului de nonfictiune si pand in prezent cineastii (John
Grierson, Robert Flaherty, Joris Ivens, Dziga Vertov, Paul Rotha, Jean Rouch, Chris
Marker, Mihal Romm, Ghert Frank s.a.), au utilizat in operele lor multiple semnificatii
simbolice si metaforice, diverse figuri de stil, afirmand astfel caracterul poetic al
adeptilor unui film pur informativ, pur cognitiv si strict cronologic...

Conform afirmatiilor mai multor mitologi si filosofi (Mircea Eliade, Lucian
Blaga, Romulus Vulcanescu, Mircea Vulcanescu s.a.) despre caracterul poetic al
mitologiei romane, dupd depistarea mai multor arhetipuri si motive mitologice
implantate in structurile filmului, ne permitem sa vorbim despre caracterul metaforic al
unor filme autohtone. in filiatia genetici si structurala a filmului existd o intrepatrundere
organicd a miticului cu poeticul.

Implicarea universului mitic si al celui biblic in structurile unei arte realiste, cum
este cinematografia, mai ales cea de nonfictiune, e posibild numai prin intermediul
poeticului, care, aflat la temelia miturilor noastre, a influentat filmul documentar,
conferindu-i §i lui un profund caracter poetic. Structura filmica, prin limbajul ei,
asimileaza universul mitic sau ritualic, amplificandu-i si multiplicindu-i semnificatiile,
dar pastrandu-i autenticitatea lui artistica polarizanta.

Motive mitologice mai frecvente contin lucrarile cineastilor documentaristi: Vlad
lovita, Gheorghe Voda, Pavel Balan, Emil Loteanu, Serafim Saka, Anatol Codru, lacob
Burghiu, Vlad Druck, Mircea Chistruga, lon Mija.
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Regizorul Vlad Iovita vine in cinematografie cu ideile si framantarile omului de
acolo, de la tara, dar ele prezinta interes pentru toatd lumea. Pentru el lansarea filmului
Fantana nu e deloc intdmplatoare.

Scufundarea in apele subterane ale subconstientului are darul sd aducad la
suprafatd adevéruri de valoare. Ca s putem zari stelele propriului nostru spirit este
necesar uneori sd coboram in fantana foarte adanca a eului nostru esential.

Psihologul Karl Gustav Jung a perceput motivul fantanii tot legat de vedere si
revelatie, consacrand mult spatiu studiului simbolismului fantanii in legaturd cu
alchimia®, vede in acest motiv o imagine a sufletului ca sursi de viata interioard si de
energie spirituald. Nevoia de ,,actualizare” a imaginii fAntanii apare, dupa Jung, atunci
cand viata individuala este inhibatd si secatd. Astfel, prin simbolul fantanii, sufletul
uman exprima dimensiunea addncimii sale nesfarsite, adicd saméanta ciclului etern al
formelor si reprezentérilor, al vederilor si revelatiilor.

Actul Iniltarii Fantanii se desprinde din mitul Creatiei, care, avand o arie larga de
extindere, face ca motivele sale mitopoetice sd cuprindd si sa influenteze emotiv mai
multe filme de nonfictiune, lansate de cineastii nostri: De sarbatori si Dansuri de
toamna (regizor Vlad lovitd); Ecoul vaii fierbinti si Eugeniu Doga (regizor Emil
Loteanu); Alexandru Plamaddeald si Neam de pietrari (regizor Anatol Codru); ...si
obosite mdinile tale, Mesterul anonim, Goblen si Stefan cel Mare, Aria (regizor Vlad
Druck); Mihai Grecu. Dincolo de culoare si Confesiunea (regizor Mircea Chistruga);
Viad lovita si Balada lemnului (regizor lacob Burghiu) si alte filme in care se
evidentiaza motivele mitului Creatiei, conditionand adesea si valenta poeticd a acestor
filme.

Uneori, ritualul era inclus in mit, alteori, mitul era un component al ritualului, cu
scopul de a atribui anumite sensuri actelor acestuia, cum ar fi ridicarea la divin prin
intermediul sacralititii unei actiuni concrete: Iniltarea Fantanii. Autorii filmului
Fantdna ne conving ca apa nu se dd muritorului de rand atdt de simplu si ca facerea
fantanii, aidoma facerii lumii, e aceeasi ca Marea Creatie legatd prin multiple fire cu
Pamantul si cu Cosmosul.

Motivul Fantanii — descendent din unul dintre miturile fundamentale si anume,
mitul Creatiei, se indreapta spre arhetipuri i date concrete, spre cunoasterea adancurilor
umanitatii. Acest motiv mitopoetic condenseaza diverse semnificatii: daruire, legaturile
reale si transcendente ale omului cu pamantul si cu Cosmosul, statornicia neamului
nostru, 1ndltarea prin coborare (motiv rar intlnit), rostul omului 1n viata si multe alte
semnificatii. In centrul acestui vechi ritual, ca si in marea lor majoritate, se afla omul —
omul de creatie, deoarece el creeaza o opera, sacrificandu-se si metaforic, si direct,
fiindca 1n orice moment pot sd se prabuseascd malurile, sd se niruie pietrele, si
nivileasci apele. De aceea, Iniltarea Fantinii integreaza si chipul apostolic al
fantanarului, care atinge semnificatiile dramei umane, dramei dintotdeauna a
creatorului, pentru care creatia este actul primordial al existentei sale si el — acelasi
Mester Manole — este gata sd se sacrifice in numele creatiei ,,pentru ca notiunea de
creatie — va mentiona Mircea Eliade — este legata in universul mintal popular cu
notiunea dg Jertfa si de moarte. Omul nu poate crea nimic desavarsit decdt cu pretul
vietii sale’”.

% Mircea Eliade, Mesterul Manole, lasi, Editura Junimea, 1992, p- 79.

685



Dumitru OLARESCU

Toate acestea au facut ca filmul Fdntdna, pentru prima data, si dea expresie
poetica prin limbaj cinematografic unor esente ale spiritualitatii romanesti, s puna
inceputurile filmului poetic — particularitate definitorie a cinematografiei nationale.

Mitologul Romulus Vulcanescu gaseste in mitologia romana ca punctele sacre pe
mogsia satului erau fantanile si troitele, care le insoteau. Aceastd vecindtate, dupa parerea
noastrd, nu-i deloc accidentala: troita exprimand direct semnificatia Sacrificiului.

Mai tarziu, in filmul Neam de fantdnari, dedicat aceluiasi ritual — inél‘garea
Fantanii — regizorul Mircea Chistrugd face o trimitere directd la subiectul sortit
sacrificarii: din zarea dealului, prin iarba cruda se apropie incet spre fantanari femeile
(mamele, sotiile, surorile) cu merinde — aluzie directd la Ana mesterului Manole. Acest
motiv, In aceeasi interpretare, il gasim si in filmul regizorului Anatol Codru Neam de
pietrari, care se integreaza in aria aceluiasi motiv al actului de creatie. Mitologul Mircea
Eliade sublinia ca .,in creatie este divinitatea care se sacrificd pe sine... §i de asemenea,
fiinta cea mai dragd, cea mai apropiata; un alt fel de a formula jertfirea de sine.
Legenda Mesterul Manole a redescoperit acest sens stravechi, metaforic si de aici
patosul ei si neistovita ei polivalentda, care ingdduie cele mai felurite interpretari
artistice”.

De altfel, credem cd nu vom gresi afirmand ca insusi Mesterul Manole, dupa
sacrificarea sotiei si a copilului, 1si sacrificd si el viata tot pentru o creatie, exprimata
printr-o fAntana; atunci cand principele Negru-Voda porunceste si se ia scarile pentru ca
zidarii sd moard pe acoperisul mandstirii, s& nu mai poatd crea opere de artd
asemanatoare, ei 1si fac aripi de sindrila, dar aripile nu-i tin si ei cad morti, toti, la
pamant, si numai locul unde a cazut mesterul Manole s-a facut o fantanita lind / cu apa
putina. Astfel, putem vorbi despre mai multe sacrificii intr-o singurd opera, dar in
numele unei idei comune — Creatia.

Din cele mai vechi timpuri, Sacrificiul este un motiv al renuntarii la bunurile
pamantesti din marea dragoste de spirit, de frumos si divin. Motivul fiicei sau fiului
jertfit se Intalneste In multe traditii, iar exemplul lui Avraam, care a adus ca sacrificiu pe
Isaac — unicul sdu fiu — a devenit clasic, efectudnd o trimitere directd la Mantuitorul
nostru lisus Cristos, care si-a dus crucea sus pe Golgota pentru a fi rastignit pe ea,
fiindca, conform Cartilor Sfinte, ,,...dupa Lege, aproape totul este curdtit cu sange; si
fard varsare de singe nu este iertare *. Asadar, teoria Sacrificiului, ca purificator al
spiritului, o gisim in Vechiul Testament. lar marele Sacrificiu pentru pacatele noastre
ramane a fi Insusi lisus Cristos...

Cu timpul, sacrificiul uman a fost inlocuit cu jertfirea animalelor — fapt ce
marcheaza o etapa 1n evolutia mintald a omenirii i un pas spre autonomia sa cosmica.

Dupa cum ne marturiseste Vechiul Testament, primul miel pentru sacrificare a
fost adus de catre Abel si Dumnezeu 1-a acceptat, iar roadele paméantului, oferite de Cain
— fratele lui Abel — n-au fost primite de Dumnezeu, din care cauza Cain se supara si il
omoara pe Abel. Ideea mielului sacrificat vine de la Patriarhii nomazi, care au facut ca
metafora pastorului sa poarte un caracter dominant in descrierile lui Dumnezeu. Nu in
zadar mielul, acest animal fara prihana, in Apocalipsa apare pe muntele Silonului si in

3 Idem, p. 80.
* Noul Testament. Epistola lui Pavel catre evrei. 9:22.
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centrul Ierusalimului ceresc, fiind pomenit tocmai de 28 de ori pentru a-1 desemna pe
Cristos.

Blandul miel — simbolul nevinovitiei pure — concentreaza triumful innoirii,
victoria ciclicd a vietii asupra mortii. Aceasta valenta a functiei arhetipale face din bietul
miel victima propitiatorie prin excelentd, cel care e sortit sacrificarii intru asigurarea
propriei noastre mantuiri. (Nu este exclus nici faptul ca aceste idei sd-i fi inspirat pe
Marii Anonimi, care i-au dat viatd fara de moarte Mioritei). Or, Sacrificiul tine de ideea
unui schimb, fie la nivelul energiei creatoare, fie la acel al energiei spirituale, iar
continuitatea semnificatiilor simbolice §i arhetipale ale riturilor Mielului Divin se lasa
sesizatd pana in zilele noastre.

Aceste idei 1l fac pe regizorul Vlad Druck sa gaseascd, pentru motivul jertfirii
Mielului Divin pe altarul artei, ambiante sugestive in structura filmelor Goblen si Vai,
sdarmana turturica. Mentionam ambiantele sugestive nu Intdmplator, fiindca ele fac, in
cazul respectiv, ca motivul Sacrificarii Mielului sa-si pastreze semnificatiile proprii,
acumuland si alte valente simbolice. In filmul Goblen regizorul Vlad Druck, paralel cu
chinurile facerii goblenului, propune un excurs in istoria veche a tapiseriei
moldovenesti, legatd de numele si destinul Olenei — fiica lui Stefan cel Mare — casatorita
cu loan — fiul lui Ivan al Ill-lea, tarul Rusiei. Viata dramaticd, plind de evenimente, va
exercita o influentd puternica asupra harului artistic al tinerei mame.

Dupa imaginea acestor lucrari, ce mai pastreaza suflarea marilor personalitati si
evenimentelor istorice, dar si amprentele degetelor de aur si ale sufletului chinuit al
frumoasei Olene — talentata autoare, ce a trdit o viatd zguduitor de dramatica, aici, in
acest context, regizorul Vlad Druck, posedand un stil subtil al ambiantei, introduce
imaginea cu motivul Sacrificiului mielului — realizatd voit intr-un mod naturalist (cu
sange veritabil ce picurd si se prelinge incet pe verdele crud al ierbii i al pelinului,
indreptandu-se spre radéacini...), contrastand prin diverse asociatii cu finetea cromaticii
si a facturii panzelor Olenei.

Pentru a intensifica semnificatiile motivului Sacrificiului, regizorul monteaza in
acest context i imaginea polipticului lui Van Eyck Mielul Mistic.

Ambiante sugestive pentru acelagi motiv al Sacrificiului mielului gaseste
regizorul Vlad Druck si in filmul Vai, sarmana turturica, dedicat artistei Maria Dragan
— una din multiplele noastre jertfe, acuzata de prea mult talent si condamnata la moarte.

Cineastii ne conving ca tot ce a avut aceastd artistd n viata ei scurtd a fost
cantecul si scena, pentru care a patimit i prin ele s-a mantuit, ducandu-se, zbuciumata
de povara frumosului, in lumea cealalta. De aceea, si motivul Sacrificarii mielului vine
sa se Inscrie organic 1n imaginea filmica, mai ales ca regizorul Vlad Druck face ca acest
ritual sa se petreacd in fata casei parintesti, sub pomul drag Mariei si In vazul mamei
indurerate.

Vrem sa mentionam cd, dupéd sfisietoarea constatare a poetului [oan Alexandru ca
,Noi, moldovenii, suntem mieii injunghiati in mijlocul Europei’” acest motiv al
Sacrificiului se reactualizeaza, obtine grave dimensiuni ale durerii, ce se trag din batrana
istorie, dar si din impertinentul prezent.

5 Saptamanalul ,,Literatura si Arta”, 15 decembrie 1994.

687



Dumitru OLARESCU

Regizorul a intuit foarte just cd pentru ca o creatie umana sa poatd exista, omul
trebuie sa-i sacrifice o fiintd vie. Si, involuntar, ajungem la aceeasi Ana — model de
Sacrificiu (devenit arhetip) — zidita in peretii manastirii de la Arges.

Esteticienii si mitologii au demonstrat ca mitul in viziunea poetica este un sistem
de simboluri si arhetipuri inepuizabile. Géasirea §i interpretarea acestora depinde de
intuitia poetica a artistului-cineast. Caracteristica arhetipurilor mitologice reiese din
cautarea unor elemente prezente in orice mit sau ritual. Cineastul apeleaza la aceste idei
(simple in aparentd), identificandu-si opera cu un climat cultural, ce efectueaza trimiteri
active la traditiile si momentele ancestrale ale neamului. In aceasti ordine de idei,
secventele cu motivul Sacrificarii mielului si cu imaginea femeilor, care aduc de
mancare acelorasi mesteri Manole in contextele respective, obtin functii de constructii
arhetipale, fiind numite de catre C. G. Jung, din punctul sdu de vedere psihanalitic si,
credem, pe buna dreptate, fonduri de imagini stravechi, ce apartin tezaurului unei
comunitati sau chiar a Intregii omeniri.

Si in filmul Renastere, regizorul Vlad Druck reuseste sa exprime sugestiv motivul
Sacrificiului, inspirdndu-se dintr-un cunoscut arhetip iconografic provenit din Sfanta
Scriptura. Tinand cont de faptul ca motivul Sacrificiului este legat de Cina cea de Taina,
regizorul revine la motivul Sacrificiului in acest film, care are la bazd o fabuld simpla
doar la prima vedere.

Chiar si in drama populara Malanca, ce sta la baza filmului lui Vlad lovita De
sarbatori, e vorba tot de o sacrificare in numele frumosului, In numele continuitatii
vietii. Eroina Melania — de unde provine si denumirea acestei drame — conform
legendei, si-a sacrificat viata pentru a salva o cetate asediata de turci. Asadar, mitologia
creatiei prin moarte exprima intuitia fundamentala ca viata e imposibil s se nasca decat
intr-o altd viatd sacrificatd. lar realizarea profund poeticd a acestei teme in Mesterul
Manole, Miorita si intr-o serie de piese etnofolclorice il fac pe Mircea Eliade sa
concluzioneze, ca ,,yomdnii au ales aceasta tema mitica si i-au dat exprimare artistica i
morala fara egal. Si au ales-o pentru ca sufletul romdnesc se recunoaste in mitul
sacrificiului suprem, care face sa dureze o operd construita de mdna omului, fie o
catedrald, o tard sau o coliba™®, fie propriul cavou, am adiuga noi, referindu-ne la
»opera” pe care o creeaza eroii lui Vlad lovita din filmul Piatra, piatra, in care motivul
Sacrificiului nu se declara, dar e usor sesizabil, in toate componentele filmului.

In spiritualitatea noastra, Moartea nu este un eveniment ori o contrazicere a vietii,
ci un fenomen, in care viata decurge continuu, trecand numai in alt plan cosmic.
Vicisitudinea istoricd si geopoliticd au facut ca viziunea noastra asupra fenomenului
Mortii sé coincida cu conceptia Noului Testament, care ne invatd cd Moartea este unul
dintre lucrurile cele mai naturale si ar trebui acceptata fara razvratire: ,,Atunci Toma a
zis celorlalti ucenici: «Haidem sa mergem si noi sa murim cu Ely””.

Probabil, numai neamul nostru poseda ,,instinctul” acesta de a indura atit de
simplu (mioritic!) Moartea. $i, dupa cum mentiona Eliade, nu intamplator Miorita si
Mesterul Manole — cele mai valoaroase opere ale geniului poetic romanesc — au la baza
motivul valorificarii Mortii. Ele surprind cel mai exact §i mai profund atitudinea
sufletului romanesc in fata Mortii. Prin celebra ,,casatorie mistica” sufletul muritorului

8 Mircea Eliade, Mesterul Manole, lasi, Editura Junimea, 1992, p. 44.
7 Noul Testament. Sfinta Evanghelie cea dupd Ioan 11:16.
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trece senin si se reintegreze marii familii cosmice, mitul Mioritei e ridicat la rangul de
arhetip al spiritualitatii romanesti; ,.este o calma reintoarcere langa ai sai. Moartea din
Mesterul Manole este creatoare ca orice moarte rituala (...). Valorificarea aceasta a
mortii rituale o aveau si stramogii geto-daci ai romanilor”™.

Motivul Mortii creatoare, al Mortii senine sau al cdsdtoriei mitice, venind din cele
mai vechi timpuri, amplifica intensitatea emotiva din componentele mai multor filme de
nonfictiune, alimentand cu energie nervul lor poetic. Dintr-un intreg complex de
structuri simbolice si metafore ce 1si gdsesc coerenta functionald in evolutia temei
arhetipale a Marii Treceri, regizorul le selecteazd pe cele mai expresive si
»cinematografice”.

Motivul Marii Treceri este §i in atentia regizorului lacob Burghiu in filmul Viad
lovita, dedicat destinului acestui artist, care s-a topit pe altarul artei cu gandul la frumos
si perfectiune. Regizorul face ca, dupa ce sicriul cu Vlad lovitd este ingropat foarte
metaforic (imaginea cu scufundarea sicriului in groapa de morméant se ciocneste direct
cu imaginea antologica a scufundarii din filmul sdu Fdntdna), sa apard imaginea lui
Tovita — plin de viata si lucid. il vedem apoi prin intermediul montajului, intalnindu-se
cu eroii din filmele sale, de parca si-ar lua rdmas bun inainte de o simpla plecare. Or,
regizorul lacob Burghiu, printre altele, vrea sd ne spuna cé destinul adevaratilor artisti
evolueaza dupa scenariul marelui arhetip al omenirii — lisus Cristos.

Asa ne-a fost sortit de istorie ca adesea sa ne aparam vatra casei parintesti pana la
jertfirea de sine. De aceea noud, spre deosebire de alte popoare, imaginea casei
périntesti ne este scumpa si ne trezeste emotii profunde. Avem un fel propriu de a tine la
Casa parinteasca, generat, probabil, si de caracterul statornic al neamului nostru. De
aceea, cultul Casei parintesti, poezia si filosofia lui persistd intr-o intreaga serie de
filme.

In pelicula Duminica sufletului (regizor Dumitru Fusu, operator Iulian Florea),
spre exemplu, batranii dansatori, afara de irepetabilul lor hang, 1si prezintd ce au mai
scump: Casa parinteascd. Hangasii danseaza cu imaginea propriilor lor case. Le tin la
piept ca pe ceva scump. Imaginea caselor modelate de ei aminteste de acel chivot, care
in cultul ortodox se afli permanent pe masa sfantului altar. In el tot anul se pastreaza
sfanta taina a Tmpartasaniei. El este ocrotit ca ceva datator de viata, ca ceva ce purifica
sufletul. Sa ne amintim doar cd, atunci cand Brancusi a dorit sd-si exprime vesnicul
legdmant cu credinta, a daruit bisericii un chivot sculptat de el.

Pamantul, Soarele, Cerul, Apa, Piatra sunt elemente de temelie ale universului,
servind drept motive primordiale ale vietii mitice §i poetice. Semnificatiile acestor
simboluri au alimentat arta si cultura tuturor civilizatiilor, incepand cu cele primitive si
terminand cu cele moderne.

In Piatrd, piatrd, si in Fantdna, pentru regizorul Vlad Ioviti Piatra nu este un
simplu element de constructie. In mijlocul acestei materii se moare incet ca in filmul
Piatra, piatra (vezi in capitolul precedent) sau ia nastere ceva nou, o pornire initiatica
cum este Indltarea Fantdnii din piatrd si rabufnirea apei neincepute... In acest film
semnificatiile Pietrei se completeaza cu simbolul Apei si ba actioneaza autonom, ba se
suprapun organic, compunind acel frumos poem cinematografic, dedicat vesniciei,
statorniciei, daruirii §i frumusetii interioare a omului.

8 Mircea Eliade, Mesterul Manole, lasi, Editura Junimea, 1992, p-130.
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In traditia biblica, Piatra, in virtutea caracterului sau imuabil, simbolizeaza
intelepciunea. Unele dintre aceste semnificatii atestate de Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant’ sunt integrate in imaginile Pietrei din filmele regizorului Anatol Codru
Neam de pietrari si Alexandru Plamadeala.

Dupa traditia biblica, Piatra, datorita caracterului sdu imuabil, este asociata Apei.
Sa ne amintim cum la finele filmului Piatra, piatra, dupa calvarul in care acei oameni
muncesc, zidindu-si din piatra propriul cavou, ei vin sa se scalde. Episodul cu pietrarii la
rau, realizat in tonuri luminoase si in alt ritm, e scédldatoarea si poartd un caracter sacru
de purificare, spilarea rituala, care urmeaza la crestini inainte de Marele Drum sau,
poate, e visul acestora, care dorm indlbiti de praful drumului fird de intoarcere...
Scaldatul, in acest film, nu-i ceva intdmplator, cum nu-s Intdmplatoare si acele broboane
de apa ce picura din podul de piatrd, creand un ritm perfect atmosferei respective, nici
lacrimile din ochii copiilor si ai batranilor, care petrec Malanca (din filmul De
sarbatori) spre alte lumi, ca si acordul final al filmului Dansuri de toamna cu firavele
suvite de apa ale izvorului care, pornind de la radacina unui izvor, trece foarte plastic
printr-o panorama verticala ca sa se contopeasca perfect cu méretia arborelui in numele
unei continuitati eterne a frumosului si a sublimului. Simbolul Apei e frecvent si 1n
proza lui lovita.

Afara de semnificatiile ei purificatoare, Ploaia intretine i corespondentele omului
cu Cosmosul aidoma unui alt simbol atestat in filmele noastre cum este Scara — una din
figurile simbolismului ascensional — un cod de legdtura al teluricului cu Cosmosul.

Tema corespondentelor dintre Cer si Pimant a fost o obsesie constanta si pentru
Brancusi, gasindu-i cea mai diversd si mai captivantd definire plastica in vestitele sale
lucrari: Poarta sarutului, Pasdarea si, mai ales, in Coloana infinitului ce integreaza
conceptia unui axis mundi prin care omul poate comunica cu Cerul.

Acest simbol, de asemeneca, este frecvent si in Biblie: un intreg ciclu de
cincisprezece psalmi poartd numirea de Cantarea Treptelor.

Regizorul Vlad Druck, in filmul Vremuri de a tradi, evitdnd declaratiile verbale, il
surprinde pe eroul sau — mos Ilie Grozavu, un batran de vreo 80 de ani — langa o scara
indreptata spre cer. Batranul pozeaza mandru la Inceputul panoramei verticale, efectuate
de-a lungul scarii, ce spune multe despre destinul si implinirile acestui batran prin faptul
ca marcheaza o ascensiune, o 1naltare spre Cer... Cu totul alte semnificatii are simbolul
Scérii in filmul Obsesie al aceluiasi regizor Vlad Druck. Pe treptele unei scari se urcd o
tandra, dar scara se termind intr-un zid de piatrd, duce In neunde, sugerand ideea
disperdrii, a dezorientarii omului in echilibrul lui sufletesc.

Dupa ce groparii au sapat groapa (Mdine iar va iesi soarele), se pune pe negrul
pamant o Scard alba, indreptatd spre Cer, aici fiind vorba de o ascensiune a sufletului
omenesc spre Cer, ca si in cazul Scérii lui lacov in Biblie, adica mentinerea permanenta
a contactului primordial intre Cer i Pamant. Parintii Bisericii ne Invata ca Scara acestei
imparatii este ascunsa nduntrul tau, in suflet.

in multe filme atestim imaginea Portii. Dincolo de momentul ei decorativ,
cineastii au folosit n diverse contexte semnificatiile simbolice ale acestui element
arhitectonic despre vechimea caruia putem si ne dim seama, aflind ca mitologia
romana il venera pe zeul lanus ca pe o personalitate divina a oricarui inceput si sfarsit,
veghind usa sau Poarta. In sens imediat, Poarta este o deschidere spre ceva, o trecere
dintr-un spatiu in altul, Portile Cerului, spre exemplu.
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Motive mitologice §i arhetipuri in filmul de arta

Semnificatiile Portii, exprimate prin mai multe simboluri — Pragul, Usa,
Fereastra, Luna si Soarele (Porti ale Cerului), Curcubeul (Poarta intre Cer si Paméant) —
sunt vizibile In fondul ideatic al operei lui Eminescu. Poarta sarutului de Constantin
Brancusi a insemnat o etapa in sculptura modernd. Nu este exclus ca toate acestea sa-1 fi
inspirat §i pe pictorul Mihai Grecu, care a dedicat, cu multd daruire, acestui motiv o
serie de lucrdri cu o semnificatie complexa: Portile celor doua inimi, Poarta
strabunilor, Portile noptii, Portile tristetii, Portile ce plang, Poarta privirii, Poarta
Orheiului Vechi . a. Dupa cum a observat, pe buna dreptate, criticul de arta Constantin
Ciobanu, pe care l-au preocupat semnificatiile poetice ale acestui motiv, Portile sunt
»-..OFlentate spre sine insusi §i, deci, nu pot fi interpretate in afara continutului lor
alegoric §i simbolic”®. De aceea, regizorul Mircea Chistruga, cind a filmat pelicula
Mihai Grecu. Dincolo de culoare, o atentie deosebitd a acordat unor lucrari din seria
Portile.

Imaginile Portii sunt montate in mod crescendo (si ca frecventa, si ca duratd), ca
in acordul final al filmului, prin suprapunerea imaginilor a mai multor Porti, sa se creeze
un micropoem cinematografic care sfarseste cu meditatiile lui Mihai Grecu: Viata pe
langa mine n-a trecut ca o fantomd, si, totusi, a trecut... (aluzie tot la o trecere, la
motivul Portii). Si aici imediat s-a montat imaginea Portii Orheiului Vechi, semnificand
o noua deschidere ce va urma in viata pictorului...

Regizorul s-a straduit sd expund metafora operei picturale in limbaj
cinematografic, sa gaseasca echivalentul metaforei din arta plastica in cea a filmului.

In mai multe filme cineastii nostri au reusit si exploreze poetic semnificatiile
Crucii legate si de crucificare ca cea mai cruda pedeapsa.

Pentru regizorul Anatol Codru imaginea Crucii este un simbol al unui destin
uman concret. De aceea, el plaseazd simbolul Crucii in filmul Eu, Nicolae Costenco,
dedicat destinului dramatic al scriitorului Nicolae Costenco, care a fost deportat pentru
mai multi ani n Siberii de gheatd, trecand prin groaznice calvaruri si supravietuind
gratie gandului cd mai avea de spus lumii ceva important, ceva frumos.

In acest film simbolul Crucii, evoluand intr-un spatiu real, realizeazi o extindere a
sensului simbolic pana la crearea unei constructii metaforice, unde patimile lui Cristos
sunt substituite de Cruce, care, la rAndul ei, a substituit un destin, calea de devenire prin
suferinta a unei personalitdti. Dupa aceastd dubld substituire persistd o puternica
senzatie de durere, umilintd si trddare. Prin metaforizare semnificatia simbolica
provenita din Biblie evidentiaza afectiv suferintele poetului Nicolae Costenco, deportat
la ,,capatul lumii”.

Interpretarea crucifixului ca un moment cosmic, ca o creatie a lumii (Golgota se
afla in relatii cu antropo- si cosmogonia initiald) a Inlesnit aceastd asimilare si
transfigurare a stravechilor motive mitologice si in filmul de nonfictiune. Regizorul
Vlad Druck introduce imaginea rastignirii lui lisus, in filmul Stefan cel Mare, prin fraze
de montaj in contextul operelor de artd, icoanelor, manastirilor, evidentiind ideea
infloririi artei si culturii in timpurile domniei lui Stefan cel Mare.

» 4

° Constantin Ciobanu, Mihai Grecu: ,, Portile...
Stiinta, 1993, p. 50.

n Probleme actuale ale artei nationale, Chisinau, Editura
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Astfel, imaginea rastignirii in ambiantele respective se metamorfozeaza, obtindnd
semnificatia Sacrificiului in numele Creatiei, subliniind, concomitent, §i valoarea
acestor veritabile opere de arta.

in film, arhetipul leagd omul cu lumea, acordeazd poetic omul cu universul.
Aceste mari imagini devenite moduluri ancestrale universale, recompun poetic
realitatea. Arhetipurile, alaturi de simboluri §i metafore, pastreazd identitatea
romaneasca a operei cinematografice, lasand-o deschisa pentru alte culturi, pentru alte
timpuri decat cele in care a fost creatd. Ele oferda deschiderea catre lumea spirituala si
accesul la universalitate.

Mythological Motives and Archetypes in Documentaries about Art

Many documentaries about art use series of archetypes. These images have become the
ancestral universal models that re-create reality in the poetic mode. The archetypes, as well as the
symbols and metaphors, keep the Romanian identity of cinematographic works that remain open
for other cultures and other epochs, but not only for the period when they were created. These
films offer the openness for the spiritual world and universality.
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