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Dintru inceput vom face o scurta prezentare a opusului pe care ne-am propus sa-1
analizam. Poemul pentru voce, orga si clopote Miorita, cea mai reprezentativa lucrare
din palmaresul lui Tudor Chiriac, a devenit (la mijlocul deceniului noua, cand a fost
scris) si rampa de lansare a componisticii basarabene pe orbita internationala. in 1986,
poemul a rezistat prestigiosului concurs al Tribunei Internationale a compozitorilor din
cadrul UNESCO, fiind inclus in grupul celor mai merituoase compozitii (10 la numar)
recomandate pentru difuzare in toate tarile lumii.

Poemul se axeazd pe Miorita populara, edificator fiind, pentru demersul
componistic, atat textul poetic, cu nenumadratele lui deschideri conceptuale, cat si
vesmantul lui muzical. Urmand logica unei tdlmaciri introspective a subiectului mioritic
(Tudor Chiriac declara, intr-un articol', ci evenimentele despre care ne povesteste
balada nu se intampla realmente, ci doar in constiinta protagonistului, determinandu-1 sa
se confrunte cu problemele grave ale existentei), compozitorul a renuntat din capul
locului la formele fastuoase, spectaculare si a optat pentru solutia camerala, propice
interiorizarii si monologului. lar aceasta, la randu-i, a conditionat reducerea la esential a
complexitatii la toate nivelele constructului sonor.

Astfel, ansamblul se constituie din doar doi participanti permanenti, vocea si orga,
carora li se alaturd, in doud scurte secvente, clopotele. Partida vocald e sustinuta de
vocea unei singure interprete, ceea ce inseamna ca pe acest palier logosul muzical este,
in principiu, monocrom. Economia timbrurilor se completeaza cu economia materialului
intonational utilizat. Un singur motiv — citatul folcloric initial — suscita intregul discurs,
care ia forma unei compozitii monopartite, ,,monodice in esen,td”z.

Compozitorul intervine in substanta melodicd primara (motivul a fost inregistrat
de Andrei Tamazlacaru de la [leana Anastasiu din satul Manta, Cahul) pentru a scoate in
relief conflictul intonational interior — declansatorul fluxului sonic. in urma retusarilor,
melodia populara devine extrem de consistentd: ea inglobeaza trasaturi ale baladei,
doinei, colindului, bocetului, deci cuprinde aproape toate genurile caracteristice Mioritei
folclorice in circulatie.

O contemplare atentd a motivului baladesc ne va face si deslusim in el si alte
,oberton”-uri genuistice. Recitativul recto-tono, mersul melodic treptat, lunecarea in
glissando a vocii, migcarea ritmicd domoald — toate acestea tin de lexicul cantului
gregorian §i bizantin. Trimiterea citre muzica sacrd, cu spiritul ei auster, o face si
fundalul motivului — dangatul clopotelor bisericesti si tubulare.

! Vezi Tudor Chiriac, «Mioritay s-a integrat dintotdeauna universalitatii, in ,,Literatura si arta”, 1984, nr. 6,
p. 6.
2 M. Belih, «Miorita» T. Kiriaka (k probleme improvizationnosti), in Moldavskii muzikalinii foliklor i ego
pretvorenie v kompozitorskom tvorcestve, Chiginau, 1990, p. 96.
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Particularitatile stilistice si de gen ale melodiei-nucleu decid directia dezvoltarii
ei. Aceasta din urma se identificd cu un proces variantic, urméarind, din aproape in
aproape, derivatiile ideii initiale. Procesul transformational are o dubld sorginte:
improvizatia folclorica (pe care se sprijind balada, doina, bocetul) si tehnica inlantuirii
de formule melodice consacrate, provenind din muzicile gregoriand si bizantina.
Alterarea variantica a motivului-cheie e concentratd, in special, in partida vocala,
respectiv aceasta reflectd unele principii ale gandirii improvizatorice. Spontaneitatea
curgerii fonice e asiguratd de ,repartizarea oarecum imprevizibila (dar psihologic
justificatd) a impulsurilor emotionale si structurale pe axa temporald”, ,,conexitatea
fazelor desfasurarii’”, elasticitatea metro-ritmicd. Impresia inventiei pe moment e
alimentatd si de maniera de interpretare a sirului vocal, manierd ce mizeaza pe
flexibilitatea si diversitatea dinamica, agogica, ritmicd, intonationala.

Reiese de aici cd executantei partidei vocale 1i revin o seama de responsabilitati,
carora nu le poate face fatd decat o individualitate inzestrata, familiarizatd cu secretele
improvizatiei monodice. Problema interpretei e cu atat mai dificild, cu cit ea trebuie sa
creeze iluzia improvizatiei momentane, canavaua intonationald fiind minutios elaborata
si fixatd in partiturd pana la cele mai subtile amanunte. Din punct de vedere arhitectonic,
poemul reprezintd un discurs integru, dar compartimentat in interior. Un prim gest de
diferentiere a segmentelor naratiunii muzicale se va lega de insertia unor interludii in
sirul variantelor motivului-nucleu:

viv2ilvivallvsvelll vz v vo IV vio o 1V vii vi2

Din perspectiva dramaturgiei intrevedem o alta structurare a logosului sonor, pe
care i-a sugerat-o compozitorului configuratia textului baladei:

Zona expozitiva | Ascensiunea  spre | Culminatia Repriza Coda
punctul culminant (comprimata)

1" — 5 5 — 14 4 — 19 |19 — 22 |22— ..

Cadrul epic Epizodul Mioarei Epizodul Reluarea
nazdravane si Maicii primelor
testamentul batrane trei
Ciobanului versuri

viv2ilviva|vsve vz vg |1V yio| V11 VI2 -

I V9 PN %

Agravarea progresivd a discordantei dintre elementele motivului generator,
acumularea de schimbari infinitezimale ale intonatiei, care, la anumite praguri, o
transforma calitativ, cresterea lentd, dar ineluctabila a tensiunii dramatice pana la eruptia
din culminatie — acestia sunt factorii determinanti pentru evolutia sonica in perimetrul
poemului. Forma e propulsionata sub imperiul unui crescendo general, cuprinzand toate

3'S. Biriukov, Improvizationnosti v muzike i eje stileviie tipi. Disertatia na soiskanie uceonoi stepeni
kandidata iskusstvovedenija, Moscova, 1980, p. 26, 29.
* Cifrele reprezinti repere in partitura.
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palierele compozitiei: metamorfozarea tematica, traiectul tonal, constituirea tesaturii
sonice pe verticald etc. Dacd mai invocam temelia unimelodica a constructului, precum
si tonul confesiv al discursului, am putea identifica in Miorita lui Tudor Chiriac o
,monodramaturgie in crescendo” (termenul e lansat de V. Holopova)’, specifici creatiei
componistice de ultima ora.

Pentru a surprinde caracterul alterdrilor tematice din poemul Miorita trebuie sa ne
imaginam actiunea unei forte dublu orientate: in exterior, spre extinderea organica a
motivului (el parca fermenteaza continuu) si in interior, spre explorarea ,,infinitului mic”
din cadrul lui. S& diferentiem, pentru sistematizarea demersului nostru analitic,
elementele constitutive ale monodiei-nucleu. Acestea sunt: a) formula incipienta,
reprezentdnd un recitativ recto-tono pe treapta a cincea a pentacordului minor (cis),
urmat de o rotire 1n jurul treptei a patra (h): b) o leginare melodica intre extremitatile
pentacordului (cis <« fis), reluatd in cateva randuri si preschimbatd intr-o formula
cadentiala, afirmand prima modului (fis). Se remarca filiatia elementelor evidentiate,
fireascad pentru o sintagma, al carei principiu de compunere (valabil, de altfel, pentru
partida vocala in intregime) e Innoirea progresiva a liniei melodice, corelata cu pastrarea
osaturii intonationale. Procesul transformational urmareste:

- reliefarea ,,punctelor nevralgice” ale temei — asocierea tensionatd a treptelor a
patra si a cincea coborata (h-c¢) si dramaticul glissando descendent, localizat, la inceput,
in elementul ,,b”, intre treapta a treia si prima modului, iar mai apoi implantat pe toate
portiunile motivului-cheie la diferite Tnaltimi;

- extinderea fruntariilor temei pe contul repetarii stricte sau libere a figurilor
melodice, pe contul insertiei de broderii (transformate, adesea, in adevéarate peroratii
melodice), care invéluie treptele caracteristice si pilonii modali;

- modificarea aspectului modal al temei in sensul ghidarii ei spre noi spatii
modale, dar si in sensul devierii de la angrenajul functional modal al primei variante. Nu
e de neglijat nici legiatura dintre traiectul modal al lucrarii §i sugestia constructiva,
furnizatd de motivul-nucleu. Intercorelatia dintre centrii de atractie modala (fis si a) si
sunetul generator de tensiune specifica (c) releva valoarea tertei mici (precum si a
inlantuirilor de terte mici) ca suport al ordondrii sonice. In desfisurarea de dupi enunt
terta mica dicteaza in mai multe situatii pasul miscarii modale (a se vedea varianta nr.
6). Se impune din aceastd perspectiva si conexarea — tot la intervalul de tertd mica — a
variantelor extreme, nr. 1 (fis) sinr. 11, 12 (a);

- diversificarea progresiva a structurilor ritmice, precum si a profilului cinetico-
temporal al temei in intregime;

- deschiderea evantaiului semantic al monodiei-nucleu, legatd de fructificarea
latentelor ei expresive. Calmul naratiunii baladesce a primelor variante (variantele nr. 1-
4) cedeaza locul senindtitii elevate a colindului (variantele nr. 5, 7-9), iar mai apoi
incandescentei tragice a bocetului (varianta nr. 10). Cristalizarea fiecarei ipostaze
genuistice coincide cu referirea naratoarei la un nou personaj (Ciobanul, Maica batrana).
Astfel, coordonatele stilistice ale diferitelor genuri folclorice devin mijloace de
individualizare a eroilor, chiar daca nu sunt decat eroi imaginari.

4 Vezi: V. Holopova, K probleme muzikalinih form 60-h - 70-h godov XX veka, in Sovremennoe iskusstvo
muzikalinoi kompozitii. Sbornik trudov, vol. 79, Moscova, 1985, p. 20.

679



Violina GALAICU

Pana acum ne-am referit la determindrile si particularititile evenimentelor sonore
din stratul vocal al compozitiei. Or, de aici incolo demersul nostru nu mai poate face
abstractie de celalalt termen al expresiei intregului - stratul instrumental. In consens cu
partida vocala, discursul instrumental se supune si el crescendo-ului compozitional,
probat de:

- intdrirea treptatd a sonoritatii orgii, obtinutd, pe de o parte, prin cresterea
orizontald a interludiilor, iar pe de alta — prin proliferarea pe verticald a texturii
instrumentale. Aceasta din urma, constituita initial din sunete prelungite izolate sau din
cantarea pe doud voci, capata mai apoi infatisarea unei magme dense, taiate in suvoaie
contrapunctice sau solidificate n supraaglomerari de tipul cluster-ului;

- expansiunea multidimensionala a disonantei;

- desolidarizarea progresiva-afectiva si semantica — de naratiunea vocala.
Discordanta crescdndd a partidelor culmineaza cu o adevaratd infruntare a lor 1n
momentul de varf.

Interventiile orgii in zona variantei nr. 2 nu sunt decat o preludiere inofensiva
utilizdnd osatura modalda a motivului-cheie. Dar, la declansarea variantei imediat
urmatoare, In acompaniamentul instrumental se strecoara o formula repetitiva, a carei
revenire insistentd da de gandit. Ingrosata prin suprapuneri sonore disonante, extinsa pe
orizontald (pana la transformarea intr-un tremolo neintrerupt), aceastd formulad se
asociaza cu ,,motivul destinului” si vine in contradictie cu curgerea insufletita, vibranta a
partidei vocale.

Un alt simbol muzical, ce se cristalizeazd in stratul instrumental, tine de
structurile acordice de tonuri intregi. Ele apar in faza expozitivd in conditii care le
atenueaza stridenta (in pozitie largd, cu o dispunere distanta a sunetelor), dar pe masura
inaintarii spre final devin din ce in ce mai compacte, mai masive, mai apasatoare. Lipsiti
de tindere modala, neutri si glaciali, acesti ciorchini sonori degajd respiratia mortii,
chemarea neantului. Aidoma motivului destinului, manunchiurile de tonuri intregi sunt
antitetice sirului vocal, chiar dacd reusesc sa patrundd, sub forma unei expuneri
melodice, In adresarea Pastorului catre Mioard. De mentionat ca partida vocald mai are
si propriul echivalent sonor al imaginii destructivului — e glissando-ul descendent, ce
contamineaza pas cu pas (la fiecare noua reluare tot mai mult) intreaga monodie-nucleu.

Privite In ansamblu si in dinamica dezvoltarii lor, toate aceste celule formative si
expresive pregatesc culminatia poemului, a cérei semnificatie e cea a deznodaméantului
fatal. Pentru realizarea acestui punct de varf sunt mobilizate mijloace speciale, inclusiv
extramuzicale. Apropierea exploziei din culminatie e vestitd de interludiul nr. 4,
intruchipand teroarea crescanda a presentimentului pieirii sau, poate, insesi fortele
fatidice dezlantuite. Fragmentul la care ne referim contine o aglomerare de complexe de
tonuri intregi invadand, concomitent, doud etaje ale texturii si alcatuind juxtapuri
verticale de o stridentd exacerbata. Dupa interludiu — un nou episod vocal, Intdrindu-ne
sentimentul proximitatii catastrofei. Pe derularea motivului-cheie, preschimbat acum in
bocet, se suprapune un parlando intermitent, imprimat pe banda magnetica (cu vocea
aceleiagi interprete). Despicarea firului naratiunii vocale surprinde cu exactitate
fenomenul dedubldrii psihicului uman in urma unor zguduiri emotive deosebit de
puternice: el (psihicul) se mai mentine incd 1n zona unor manifestari controlabile
(acestora corespunde bocetul) si, totodata, incepe sd se dezintegreze, are reactii
imprevizibile (parlando-ul pare a fi, de-a dreptul, tinguirea unei alienate).
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In varianta nr. 10 (anume ea a fost descrisd in alineatul de mai sus) profilul
melodiei-nucleu e mult denaturat in raport cu varianta de debut. Unitatea elementelor
»a §1,,b” capatd o altd expresie; primul il absoarbe pe cel de al doilea si astfel intreaga
sintagma se comprima. Reiteratd continuu ca o ,,idee fixa”, transpusa in mers ascendent
pe trepte vecine, ea face ca atmosfera discursului sa se tensioneze la maximum. Atunci
cand canto-ul si recitativul nu se mai combind pe verticala, ele se sudeaza pe orizontala:
intonarea melica trece in declamatie ndvalnica, sufocantd, iar aceasta, la randu-i, e
strangulatd de planset. In punctul culminant risuna un cluster pe toata claviatura orgii —
el distruge edificiile intonationale, atat de minutios si indelung construite in materia
fonica —, apoi se deconecteaza instrumentul din circuit, ceea ce aduce senzatia unei
destramadri si naruiri totale. Sonoritatile ce se dezintegreaza, stingdndu-se, sunt si ele o
ipostazd a glissando-ului descendent. Din haosul prébusirii se ridica un sfasietor urlet de
cdine ,,a mort” (imprimat, fireste, pe banda magnetica).

Vom mai spune, in concluzie, ca In Miorita lui Tudor Chiriac mai multi agenti
constructivi colaboreaza sinergetic la dinamizarea discursului monodic. Printre acestia
se numadra: strategia arhitectonicd, mizand pe fringerea inertiei Insiruirii de variante
vocale In preajma culminatiunii; dramaturgia evenimentelor sonore, ascultind de un
crescendo integral care controleazd acumuldrile tensionale si prelungeste pand in
momentul de varf suspansul; dramaturgia modala cu efectele ei improspatoare. Si,
paradoxal, chiar factorii care ar fi trebuit s& monotonizeze discursul — omogenitatea
intonationald $i omogenitatea timbrald — sunt convertiti, punandu-li-se in valoare
capacitdtile dinamizante. E suficient sd amintim In acest context de clivajul partidei
vocale in zona culminatiei, clivaj prin care se obtine nuantarea stereofonica a timbrului-
protagonist.

Am vorbit pand la acest moment de factorii dinamizanti, de o desfasurare
monodica plind de nerv si tensiune, dar, dacd ne punem problema unui timp conceptual
care se desprinde din logosul sonor, ne dim seama ca, desi se consuma, timpul ramane
oarecum inert, cantonat intr-un prezent continuu. Aceastd abolire a temporalitatii
aminteste de non-evolutivul aparent al doinei si colindului romanesc, precum si de
stasis-ul miscator al melosului bizantin. Este o ,,gdndire melodica ce refuza sa mandnce
timp muzical” si care iradiaza din structurile de adancime ale firii creatoare romanesti,
mai exact - din sensibilitatea noastrd temporala infuza.

The Reinterpretation of the Folk Custom in the Poem for Voice and Organ
Miorita by Tudor Chiriac

This article approaches one of the reference musical works from the Republic of
Moldova, the opus distinguished with prestigious international awards — namely, the poem
Miorita by Tudor Chiriac. As the composer was inspired by traditional folk creation, both
musical and poetical, this paper analyzes the way the composer uses folk elements, the stylistic
and architectural particularities of this work of art, and its semantic and conceptual openings. It is
proved that the opus is a scientific, original interpretation of the folk Miorita, and that it deserves
a special place in the gallery of the creations based on the famous subject.

3 C. Cazaban, Spirit dialectic §i evaziune temporald, in ,,Basarabia”, nr. 10-11, 1995, p. 130.
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