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(,, Timpul teatral este o «iesire» in afara timpului uzual”- Mircea Eliade)

Relatia lui Mircea Eliade cu teatrul' si, implicit, cu literatura este una speciali ;
in opera sa stiintificA se fac deseori trimiteri la teatrul antic si la personajele
reprezentative ale acestuia. Dupa cum se stie, literatura Antichitatii se baza in mare parte
pe mituri. Multe dintre miturile antice vor constitui de-a lungul intregii sale activitati
stiintifice, dar nu numai, un pretext pentru a descifra misterele lumii ce ne Inconjoara,
iar acest lucru il face deseori prin intermediul literaturii.”

De altfel, Mircea Eliade marturisea, la un moment dat, ca ,,in definitiv, ceea ce
fac de mai bine de cincisprezece ani nu este cu totul strain de literatura. S-ar putea ca
cercetarile mele sa fie considerate intr-o zi ca o tentativa de a regési izvoarele uitate ale
inspiratiei literare. Se stie cd literatura, orald sau scrisa, este fiica mitologiei si a
mostenit ceva din functiile acesteia: sa povesteasca intdmpldri, si povesteasca ceva
semnificativ ce s-a petrecut in lume.”

Chiar daca nu-i egaleaza pe contemporanii sdi care s-au aplecat indelung asupra
teatrului (Camil Petrescu, Mihail Sebastian ori L. Blaga), Mircea Eliade reuseste sa se
apropie de esenta acestuia, fie ca e vorba despre proza (Noudsprezece trandafiri) sau
despre piesele de teatru.

Cele patru piese scrise cu ani in urma*, Iphigenia, 1241, Oameni si pietre si
Coloana nesfarsita, dovedesc cd avem un bun cunoscitor al teatrului, cici Mircea
Eliade nu e doar un fin dramaturg, ci si un admirabil regizor. Indicatiile regizorale
intalnite in textul dramatic eliadesc scot la iveala un autor care iubeste detaliul si care
ascunde in spatele cuvintelor semnificatii nebanuite.

In comunicarea de fati, abordam un text dramatic mai putin supus exegezelor de
pana acum. Este vorba despre Oameni §i pietre, aparutd pentru prima data in 1985, in
paginile ,,Revistei de istorie si teorie literara™.

! Detalii despre teatrul lui Mircea Eliade se gisesc in Mircea Handoca, Convorbiri cu si despre Mircea
Eliade, col. «Memorii/Jurnale/Convorbiri», Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, passim si in Maria Voda-
Capusan, Mircea Eliade - spectacolul magic, Bucuresti, Editura Litera, 1991, 153 p.

2 A se vedea si Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, in romaneste de Paul G. Dinopol, prefati de Vasile
Nicolescu, Bucuresti, Editura Univers, 1978, 195 p.

3 Mircea Eliade, fncercarea labirintului, traducere si note de Doina Cornea, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1990, p. 141.

4 Piesele de teatru au fost reunite pentru prima dati in volumul Mircea Eliade, Coloana nesfirsitd. Teatru
(Iphigenia, ,,1241”, Oameni si pietre, Coloana nesfarsitd), editie si prefatd de Mircea Handoca, Bucuresti,
Editura Minerva, 1996, 167 p.

> A fost publicati in nr. 4 (octombrie-decembrie), p. 84-96 si in nr. 1 (ianuarie-martie), 1986, p. 88-93.
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Piesele eliadesti nu pot fi intelese la o primad lecturd. E nevoie in permanenta de
o raportare la opera sa stiintifici. Doud par a fi Insa temele care stau la baza acestei
piesei. Pe de o parte, avem camuflarea sacrului in profan, iar, pe de alta parte, tema
labirintului.

in viziunea lui Mircea Eliade®, trebuie si treci dincolo de lucruri si si ajungi la
esenta lor. Titlul piesei, Oameni si pietre, nu e ales la Intdmplare, ci trebuie pus in
legdturd cu afirmatiile sale din prefata studiului Sacrul §i profanul, care pot ajuta la
intelegerea textului.

,,Manifestand sacrul, un obiect oarecare devine altceva, fara a inceta si fie el
insusi, deoarece continud sd participe la mediul cosmic inconjuritor. O piatra sacra
ramane o piatrd; in aparentd (mai exact din punctul de vedere profan [sic !]), nimic nu o
distinge de toate celelalte pietre. Pentru cei carora o piatra li se reveleaza ca fiind sacra,
realitatea ei imediatd se preschimba, dimpotriva, in realitate supranaturald. Cu alte
cuvinte, pentru cei care cunosc o experienta religioasd, Natura intreagd este susceptibila
sd se dezvaluie ca sacralitate cosmicd, Cosmosul in totalitate poate si devind o
hierofanie’.”®

In ceea ce priveste labirintul, punctul de plecare e de asemenea antic si ne
trimite fara indoiala la mitologia greaca. Mircea Eliade vede in labirint ,,imaginea prin
excelenta a initierii; apararea magicd a unui centru, a unei bogatii, a unui inteles.
Patrunderea 1n el poate fi un ritual initiatic, dupa cum se vede din mitul lui Tezeu. Acest
simbolism este modelul oricarei existente care, trecand prin numeroase incercari,
inainteazi spre propriul centru, spre sine insusi.”

Protagonistii celor doud acte sunt Alexandru si Petrus, doud personaje
complementare care se gasesc incd de la inceput intr-o pestera, spatiu labirintic prin
excelen;é.10 Primul ,, priveste cu un soi de tinereasca beatitudine jocurile de umbre”
urzite de lumina facliei, iar faptura celui de-al doilea ,, degaja forta, calm, seninatate.”

Petrus: ... Cu oarecare aproximatie, un paleontolog dublat de un

artist, poate sa-si facd o imagine mai putin tulbure despre

ele...(p.83)

In timp ce Alexandru da frau liber imaginatiei poetice, Petrus pare mai retinut si
sustine cd nu au descoperit doar o pestera, ci au dat peste un templu in care ordinea
lucrurilor trebuie respectata:'!

® Vezi Mircea Eliade, Sacrul si profanul, traducere din limba franceza de Rodica Chira, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1992, passim.

7 Hierofania trebuie inteleasd ca manifestare a sacrului.

8 Idem, ibidem, p. 14.

? Mircea Eliade, Incercarea labirintului, p. 31 sip. 157.

1 Romulus Vulednescu, in Mitologie romdna, Bucuresti, Editura Academiei, 1985, p. 407, sustine ca
»labirintul deriva in unele aspecte ale lui din caverna considerata incintd sacra pentru omul primitiv, ale
carei galerii intortocheate duc in fundul pesterii si care prin atmosfera ei misterioasd a terorizat firea si
imaginatia celor care s-au incumetat in trecut sa le strabata singuri.”

"' A se vedea Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, in Eseuri (Mitul eternei reintoarceri; Mituri, vise si
mistere), traducere de Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991, p. 259-260.
,»3a revenim la imaginea Pamantului asemuit cu trupul unei mame uriage. Evident, daca galeriile minelor si
gurile raurilor au fost asimilate cu vagina Pamantului-Mama, acelasi simbolism se aplica a fortiori grotelor
si cavernelor. Or, se stie ce rol religios au jucat cavernele incepand din paleolitic. In preistorie, caverna, de
nenumarate ori asimilatd unui labirint sau transformata ritual in labirint, era in acelasi timp scena initierilor
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Petrus: Poate...Desi, pestera asta, fara indoiala, era un loc de

cult. Piatra asta, probabil, era un altar. (p. 81)

De asemenea, sunt invocate in text si personaje ale mitologiei romanesti precum
piticii, zdne, Baba Dochia sau Muma Padurii, care trimit la vremuri de mult apuse.

Toate aceste personaje nu mai sunt pentru Alexandru reprezentative, cici nu mai pot
contribui la refacerea unei literaturi, chiar daca se poate intra in dialog cu ele. Pentru
visatorul Alexandru, acestea sunt ,,subiecte rasuflate” care nu mai pot hrani adevarata
literatura :

Alexandru: Ce sda mai notez ? N-am ce. Aceeasi poveste. Aceeasi eterna

poveste: fantastic ieftin de cinematograf, de carti de copii...scrise de

oameni maturi, care nu cred un singur cuvant din tot ce se spune... Ce

poti scrie despre pestera asta? Zane, pitici, Muma Padurii, Baba

Dochia ?! Subiecte rasuflate !...(p. 87)

La un moment dat, Alexandru isi da seama ca se afla intr-un loc privilegiat un
fel de Purgatoriu dantesc care 1l ajuta sd scape de ceea ce i se pare inutil si sa vada si
cealalta parte a lucrurilor. Calatoria initiatica prin culoarele Intortocheate ale pesterii nu
e facutd la intdmplare, ci 1i ajutd pe cei doi sa se descopere, unul ca artist, iar celalalt ca
savant. Pentru Alexandru, calatoria se constituie intr-o ,aventurd’, pe cand, pentru
Petrus, e o ,,actiune admirabil calculata” -

Alexandru (nervos, frenetic): Pentru mine e o aventura. Asta m-a si atras

aici. Aventura. Unicitatea experientei. Eram sigur ca are sa se produca in

mine o schimbare fundamentala, ca se vor descatusa toate izvoarele

inspiratiei, care zac incuiate in sufletul meu...(p. 89)

Toate discutiile care vor urma intre cei doi vor sta pand la sfarsitul piesei sub
semnul unui neincetat dialog asupra artei si a stiintei. Nu e vorba de un dialog agresiv, ci
de unul constructiv care i va ajuta sé se re-descopere, sd acceada la esenta lucrurilor si
sd se re-cunoasca.

Izolarea fatd de lumea cu care s-au obignuit pand atunci, ii face sd inteleaga
altfel realitatea inconjuratoare. Viata subterand diferd de cea de la suprafata. E un joc
permanent de lumini si umbre. Aici lumina nu face parte din peisajul teluric. E ceva
impus care doar ajuta la identificarea unei realitdti date. Nimic nu poate fi schimbat. Cel
care domneste este intunericul. Totul e de piatri si trebuie acceptat ca atare.'?

Pentru cei doi, piatra e sacrd. Prin labirintul de piatra, Petrus si Alexandru se
descurca cu ajutorul firului calauzitor al Ariadnei care, in textul nostru, a devenit
Adriana. De altfel, regdsim in text chiar si firul (firele) care 1i conduc(e) pe eroi spre

si locul unde se ingropau mortii. La randul lui, labirintul era omologat cu trupul Pamantului-Mama. A
patrunde in labirint sau intr-o caverna echivala cu o reintoarcere mistica in sanul Mamei — scop urmarit atat
de riturile de initiere, cat si de riturile funerare.”

12 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, cu o prefati de Georges Dumézil si un Cuvant inainte al
autorului, traducere de Mariana Noica, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 207, ,,... piatra este. Ramane
intotdeauna ea insdsi §i subzistd; si ceea ce este mai important, ea loveste. Chiar Tnainte de a o apuca spre a
lovi, omul se izbeste de ea. Nu neaparat cu trupul lui, dar cel putin cu privirea. El 1i constata astfel taria,
asprimea, puterea. Stanca ii reveleazd ceva care transcende precaritatea conditiei lui omenesti: un mod de a
fi absolut. Rezistenta, inertia, proportiile, ca si ciudatele ei contururi, nu sunt umane: ele atesta o prezenta
care uimeste, ingrozeste, atrage si ameninta. in maretia si duritatea ei, in forma sau culoarea ei, omul
inailneste o realitate si o forta care apartin unei lumi, alta decat lumea profana din care face el parte.”
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iesire. Adriana este cea care le oferd sensul vietii. Ea este cea care i ajutd sa descopere
nu atat interiorul pesterii, cat mai ales calea vietii. Discutiile celor doi vizeaza, de altfel,
chiar acest aspect: cum sa descoperi calea catre sine, calea intru fiinta:

Petrus: Pentru ca, prin tine, am vazut ceva frumos...ceva ingeresc...ceva

din altd lume...pe care numai tu mi l-ai aratat, tu, si nu un alt artist...Nu

stiu daca esti mai mare decat altii, dar m-ai facut sd vad mai mult decét

ceilalti...Si ai vazut cat de mult s-a desavarsit Adriana...

Alexandru: Inexact. Adria m-a desavarsit pe mine. Pentru cé ea are geniu

si creeaza ca un geniu. Eu as fi putut sa fiu, dar nu sunt...(p. 96)

Tabloul al IV-lea al primului act pare diferit de celelalte. Nu-i mai regasim pe
protagonisti ca la inceput. Calatoria initiaticad se apropie de sfarsit, iar Alexandru si
Petrus apar schimbati. Au ,,figuri palide, obosite, cu barba crescutd.” In acelasi timp,
se observa ca ,, si-au pierdut infatisarea sportiva din primul tablou.”

Chiar si pestera s-a schimbat, nu mai pare interesantd. Decorul acesteia nu mai
este maiestuos. Totul pare acum banal si plictisitor. Nimic nu se poate compara cu ce a
fost Tnainte. Dezolarea si griul au cuprins interiorul universului pietrificat: ,, Formele
sunt dure, monotone, fard nici o maretie. Pietre de o vaga si trista culoare se zaresc la
cdtiva pasi de cei doi.”

De aceasta data, in urma disputei cu Petrus (deci o detasare de dublul sau),
Alexandru 1si dd seama ca important pentru un artist este prezentul si propria
persoana, §i nu ce va urma, asa cum sustine Petrus care este adeptul vietii insesi, al
omului. Acesta din urma nu are nevoie de universuri compensative, precum artistii.

In actul al II-lea, ii regasim pe cei doi sfarsiti. In urma unei cizaturi, Alexandru
nu mai poate inainta prin spatiul labirintic si e purtat pe brate de catre Petrus care, prin
gestul sdu, reconstituie unitatea primara. Latura artisticd si cea stiintificad formeaza de
astd datd un tot. Singurul remediu este acum pentru Alexandru céntecul, care 1l poate
face sa nu simta durerea (,, muzica [...] ne face uneori sa iesim din timpul cotidian”).
Pentru el, starea de beatitudine e binefacatoare, asemenea cantecului orfic:

Alexandru: E ciudat cum ma obsedeaza o melodie...Nu pot scipa de

ea... O aud mereu...

Petrus: Ce fel de melodie?

Alexandru: Nu stiu cum 1i spune. Dar o aud mereu in urechi... E un

cantec din asta modern...S-a cantat toatid iarna la Bucuresti...E cam

asa...(Incearca sd fluiere slab)

Petrus: Parcd mi-1 aduc si eu aminte.

Alexandru: Nu-l pot eu fluiera bine. Dar e foarte frumos. i plicea si

Adriei, si ea e pretentioasd, stii...mai ales in fleacurile astea (zimbeste):

Este curios ca de cand il aud in urechi, asa obsedant, parcd ma simt mai

bine.

Lumea de dincolo, cea adevarata, i se pare acum prea indepartata, céci, in ciuda
descoperirii de sine 1n interiorul pesterii, el isi doreste, totusi, sd ajunga la suprafata, la
lumea pe care a cunoscut-o pana la aceastd calitorie initiatica. Insa, fara acest parcurs,
Alexandru n-ar fi reusit sd-si re-descopere conditia sa de artist. El a inteles ca exista
ceva dincolo de fiinta ,, aia de toate zilele”.

Mircea Eliade a reusit, fara indoiala, sa apropie cele doua laturi ale
personalitatii sale. Oameni si pietre este, In oarecare masura, o piesa care se doreste a fi
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mai degrabd descifratd decat jucati. Intr-un fel, avem in fata ochilor o autobiografie
eliadiand de tip dramatic, caci in figurile celor doi protagonisti i1l vedem pe Mircea
Eliade. Pe de o parte, se gaseste scriitorul care valorifica in mod propriu mitologia si
realitatile spatiului romanesc, pe de altd parte, avem savantul care care se apleaca
asupra camuflarii sacrului in profan.

Parcurgerea spatiului labirintic fnseamnd nu numai initiere artisticd, ci i
initiere stiintifica. Intregul demers al autorului ne-a dezviluit inci o data faptul ca,
asemenea lui Alexandru si lui Petrus, ,,fiecare a cunoscut aceasta experientda”, insa
,mai trebuie spus cd viata nu e fdacutd dintr-un singur labirint : Incercarea se
reinnoieste. 13

Bibliografie auxiliara

Ciubicd, Alexandru, Autohton si universal in teatrul lui Mircea Eliade, n ,,Saecculum” (Revista
de sinteza culturald), serie noua, anul III (V), nr. 2 (18), Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu,
2004, p. 61-65.

Handoca, Mircea, Pro Mircea Eliade, col. «Discobolul», nr. 18, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2000, 231 p.

Handoca, Mircea, Convorbiri cu si despre Mircea Eliade, col. «Memorii/Jurnale/Convorbiri»,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, 362 p.

Glodeanu, Gheorghe, Coordonate ale imaginarului in opera Ilui Mircea FEliade, col.
«Discoboluly, nr. 27, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, 340 p.

Ichim, Ofelia, Mircea Eliade — Memoria spectacolului, in ,,Anuar de lingvisticad si istorie
literara”. B, tomul XXXIV, Bucuresti, Editura Academiei, 1994-1995, p. 295-298.

Simion, Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, editia a 1l-a revazuta si adaugita,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2005, 459 p.

Voyage a intérieur de la terre. Des hommes et des pierres de Mircea Eliade

Dans sa communication, 1’auteur se propose de discuter un des textes dramatiques
écrits par I’historien des religions. La démarche critique est faite en tenant compte surtout des
idées parsemées dans I’ceuvre scientifique de I’auteur. Le camouflage du sacré dans le profane
et motif du labyrinthe sont des constantes qui nous offrent la voie d’accés vers les significations
philosophiques profondes du texte.

13 Mircea Eliade, Incercarea labirintului, p. 157.
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