Dorul eminescian — categorie ontologica
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Orizontul temei

Monumentalul iti fixeaza distanta si dimensiunea reflexiunii, conditie sine qua
non a intelegerii tainelor sale, misterului care-i asigura aura.

Intre caile de acces in subtilititile poeziei eminesciene, dorul are functie de
cronotop revelatoriu. Intre profan, prozaic si laic siesi initiat, poetic si religios, adici
instruit, orientat spre intelegerea miracolului nelimitat al poeziei de care n-ai cum sa nu
te indragostesti simtindu-te mai bogat, mai familiarizat cu poezia, imagine a armoniei
generatoare de viatd, pe unitate continut-forma, pe unitate simtire-gand-cuvant.

Si aceasta nu e totul, cici prin cronotopul revelator al dorului, cu fiecare lectura
a poeziei eminesciene, am afirmat deja, iesim mai religiosi, mai spiritualizati, dorul
eminescian solarizdnd intregul univers poetic, nu numai poeziile unde-1 intalnim
lingvistic si, nu intdmplator T. Arghezi, intr-o conferinta la Ateneu, 1-a numit pe Mihai
Eminescu ,,evanghelistul nostru”.

Prin dorul eminescian ne recunoastem mai bine apartenenta la ,,matricea
stilisticd” prin care poporul romén se defineste ontologic, cum explicd L. Blaga in
Trilogia culturii, partea Intdi Orizont §i stil (p. 115). Functia izvoratoare de creatie a
dorului prin puritatea si diversitatea registrului sdu emotional are o pondere preeminenta
in muzicalitatea ritmicd, rimica si ideatica a poeziei, a intregului poetic eminescian.

Iradierea poliedrica a acestei poezii este vraja care se cucereste prin alchimia
convertirii cuvantului in emotie, in infinita baie esteticd pe care E. Cioran o numeste
»extaz muzical” i prin care revenim ,,la identitate, la originar, la radacinile primare ale
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existentei... de aici incep toate revelatiile™ .

Iustrari

Identificand ,,originarul” cu starea dintai a omului, respectiv cu starea de iubire,
imagine a armoniei edenice, intelegem si identitatea dintre gand si ,,adancul fiintei
umane”, ale carui numeroase intruchipari sunt reflectate in ,,dorul, lamura si lamurirea
lui”, cum observa filosoful Constantin Noica in Povestiri despre om:

,»Cum izvorand il inconjor

Ca niste mari de-a inotul

El zboara gand purtat de dor

Pan’ piere totul, totul”?

Iubirea isi eterizeaza obiectul devenind impuls creator, ,,0 sete care-1 soarbe” in
fata céreia spatiul si timpul dispar in creatie:

,NU € nimic si totusi e

' Emil Cioran, Cartea amadgirilor, Humanitas, Bucuresti, 1991, p.8
2 Constantin Noica, Povestiri despre om, Cartea romaneasca, 1980, p.210
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O sete care-l soarbe (s.n.)

E un adanc asemene

Uitarii cele oarbe” (Luceafarul)

Evident ,,setea care-1 soarbe” este insusi dorul a carui cale este iubirea, al carui
scop nemarturisit este creatia, caci aceasta complexa stare, acest inalt registru de vibratii
emotionale este, remarcd Noica, ,,plin de virtuti, contopitor de sensuri si tot filosoful
observa cd dorul aspira Intotdeauna intru creatie, de aici si descrierea oximoronica pe
care o face dorului prin dihotomiile: deschidere-inchidere, posibil-imposibil, stiut-
nestiut, limitat-nelimitat, concret-abstract si topire in nedeterminat etc. Tot acest spectru
contrastiv sugerand splendida ,,suveranitate a dorului” cu sediul 1n inima, in vis, in
aspiratie si creatie (a se vedea Revenirea la dor... In Cuvdnt impreuna despre rostirea
romdneascd, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987, p. 316-320)

Diversitatea impulsurilor generatoare de dor il face pe poet si foloseasca in
poemul O ramdi pluralul acestui cuvant:

,,O ramai, ramai la mine

Te iubesc atat de mult

Ale tale doruri toate (s.n.)

Numai eu stiu sa le-ascult.”

Obiectivul 1iubirii aici este codrul, prezentd majord in universul poetic
eminescian si de care poetul s-a simtit legat, as spune familial, negandindu-ma numai la
padurea de la Ipotesti.

Poetul simte trdirile codrului ca in dialogarea ,,Codrule, codrutule, / Ce mai faci
dragutule...” sau in elegia Ce fe legeni... cind ramane ,,...pustiit / Vestejit si amortit / Si
cu doru-mi singurel / De ma-ngan numai cu el” asemenea poetului si prea adesea de la
un moment dat, isi aduna dorurile doar intr-unul cel din urma sa-si doarma somnul de
veci la marginea infinitului sugerat de prezenta marii, a cerului senin §i a codrului
convertit metafizic in friteasci priveghere in preajma: ,Mai am un singur dor / in
linistea serii / Sa md lasati sa mor / La marginea marii // Sd-mi fie somnul lin / $i codrul
aproape / Pe-ntinsele ape / Sd am un cer senin”.

Pentru luminarea dificultatilor de intelegere a dorului, autorul La curtile dorului
(L. Blaga) in eseul Despre dor (Trilogia culturii, Spatiul mioritic, ELU, 1969, p. 218-
222) propune si sustine conceptele de nuantd, de ,,duh al nuantei” si de ,,ipostazare”
respingandu-1 pe cel de personificare = limitativ, infidel, incapabil de a vedea intregul
portativ de manifestari ale dorului pe care incearca sa-1 prezinte, neepuizandu-1 (cum e
si normal) prin alternantele, opozitiile de stiri emotionale cuprinzatoare trimitdnd prin
Heidegger la ,substanta lirica a existentei umane”, ca ultima sa expresie,in centrul
careia se afld mantuitoare prin bucurie si suferinta, iubirea. Exemplele pe care le di, din
poezia populard, trimit la nuantarile domnului eminescian 1n trairile iubirii.

In La o artistd, poetul asociaza visului, dorul, iubita ,,disparind divinizata” i
rapeste ,,sufletu-mi de dor”, sursa fiintarii ca poet, resursele dorului ca apa izvorului ce
n-o mai incape pamantul si iese la indemana calatorului insetat:

,»Caci scris a fost ca viata ta

De doru-i sa nu-ncapa (s.n.)

Caci te-a cuprins asemenea

Lianelor din apa” (Ce e amorul)
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,Lianele din apa” sunt vraja iubirii §i a poeziei generate de dorul izvorat din
nemarginirea eului liric sugerat de nelimitatul fluid: apa.

Tentatia speculatiei filosofice in marginea temei dorului de care vorbeste L.
Blaga in textul citat este pregnanta in cazul dorului eminescian. Cadrul si timpul de care
dispunem ne obligad decent la observatia concluziva reflectata in ultima strofa a poeziei
La steaua, catren integralmente original:

,,Tot astfel cum al nostru dor

Pieri in noapte-adanca

Lumina stinsului amor

Ne urmareste inca”.

Forta coezionara a dorului e reflectatd in adjectivul posesiv nostru. Asocierile
oximoronice din interiorul strofei trimit deopotriva la cronotopul revelatoriu continut,
sugerat exprimat de fenomenologia ontologica a realitatii dor, prin care putem patrunde
in nepatrunderile poeticului eminescian.
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