Modele ,,catalizatoare” in literatura romana
din Banatul sarbesc (Provincia Voivodina):
Vasko (Vasile) Popa - Nichita Stanescu - Marin Sorescu

Catinca AGACHE

Poetii romani ai anilor ‘70 din Banatul sarbesc s-au afirmat sub ,,magia
modernismului”. Relationarea intre cele doud spatii culturale, roman si sarb, si
transcenderea statutului de minoritar sunt doud dintre directiile urmate de ei. ,La
sfarsitul anilor ‘60 si inceputul anilor ‘70 ai secolului al XX-lea, noi eram nigte oameni
moderni in gandire si ambitiosi”' — defineste Slavco Almijan generatia al carei
lider este.

Debutul in bloc al laureatilor revistei ,,Lumina” — Slavco Alméjan, loan Flora,
Petru Cérdu, Felicia Marina Munteanu — care reprezintd, impreunad cu lleana Ursu,
Marioara Baba, Olimpu Balos, Eugenia Ciobanu Balteanu, Simeon Lazareanu, Costa
Rosu s.a., cea de-a doua generatie de scriitori, s-a petrecut in 1970 si in anii imediat
urmatori. Numitd si generatia ,,de mijloc” sau ,,de identificare™, aceasta a produs
deschiderea citre poezia actuald, citre un limbaj poetic modern, atingand prin cateva
voci inconfundabile pragul de sus al liricii romanesti actuale. Demn de subliniat este
faptul cé, desi prizonieri ai unui spatiu minoritar §i ai unei limbi cu circulatie redusa, ei
s-au indreptat spre noile directii ale modernismului european mult mai repede decat
scriitorii din patria istorica. Ea continud procesul innoitor inceput de Ion Milos, facand
ca demersul lui eseistic si liric sd nu ramana, astfel, un gest izolat.

Influentata de prefacerile din plan literaturii sarbe, cét si din cel al literaturii
romane, formatd la scoala modelelor care-au operat dinspre acestea — Vasko Popa,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu — ea a produs ruptura definitivd de formulele poetice
anchilozate, de o fixati ,arheologie a cliseelor caracteristice primei generatii
postbelice. ,,Vrem si recunoastem sau nu — apreciaza Simeon Lazareanu — poezia scrisa
in acest spatiu, in care ne pasc umbrele lungi si ascutite ale crepusculului, incd mai sta
sub raza de veghe si de inspiratie a celor doi ingeri tutelari: Vasko si Nichita™.

Florica Stefan, poet bilingv, care a incurajat mereu tinerele talente, a descris,
peste timp, atmosfera deloc binevoitoare in care s-au produs debuturile scriitorilor
saptezecisti: ,imi amintesc despre volumul de versuri al lui Slavco Almdjan
(Pantomima pentru o dupd-amiaza de duminicd, n.n.) despre a carui soartd nu s-a stiut

! Slavco Almajan, Consideratii asupra poeziei romdnesti din Iugoslavia. Prefatd la Versiunea
posibila. Antologia poeziei romdnesti din Iugoslavia, Panciova, Libertatea, 1987, p. 15.

2Jon Deaconescu, Poezie si epocd, Novi Sad, Libertatea, 1989, p. 9.

3 Ton Deaconescu, op. cit.

* Simeon Lazareanu, Despre prietenie si neuitare, Libertatea, Panciova, nr. 3, 2003, p. 1.
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cativa ani [...]. Cand am ridicat problema manuscrisului in consiliul editorial al
Libertatii, volumul a fost adus din pivnita [...]. Atunci s-a incercat sa se distruga si altii,
ca Toan Flora, si si se faca caz politic™.

Nu dupa mult timp, de la debutul colectiv al noii generatii, la inceputul anului
1977, in contextul infiintarii Consiliului Editurii Libertatea si al revistei ,,Lumina”, s-a
produs un scandal de proportii, cu ecouri si In presa sarbo-croatd. Declansat de
necrologul scris de Radu Flora la moartea lui Ion Balan, el a atins tensiunea maxima
odata cu publicarea, in revista ,,Lumina” (nr. 1), a unui ciclu de 11 poeme — Marturie ca
urlu printre ele — de loan Flora. Acuzatiilor aduse noului mod de a scrie poezie de catre
grupul format din Radu Flora, Tanasie lovanov, Aurel Trifu, li s-au opus Florica Stefan,
Iulian Rista Bugariu, Mihai Avramescu.

Efectuandu-si studiile universitare in Bucuresti, intr-o perioada de ,,dezghet” a
relatiilor dintre cele doua state, formandu-se In atmosfera estetica a acelui deceniu sapte
romanesc, o parte dintre scriitorii generatiei saptezeciste — loan Flora, Petru Cardu,
Marioara Baba, Simeon Laziareanu, Olimpiu Balos — au adus, la intoarcerea in
Iugoslavia, ,,foamea de lirism” caracteristicd generatiei *60 a literaturii romane, noua
paradigma literara pe care o implantase in acest sol, un deceniu inainte Ion Milos dar
care ramasese in uitare.

Acesti scriitori au iesit, dupa opinia lui Marin Sorescu, de sub ,,mantaua” lui
Vasko (Vasile) Popa, a carui creatie cuprinde ecouri din filosofia blagiana vizand
fundamentarea culturii pe metafore, pe definirea ca numar si valoare de metafore
generate, ca perfectiune artisticd a unei limbi. Lirica in limba sarba a poetului care
purta ,,In traista cintece de acasa”™®, ,lectiile” sale, au facut scoald in spatiul literar
romanesc al Banatului sarbesc. Slavco Almdjan, loan Flora, Petru Cardu, Felicia
Marina-Munteanu, ei toti, au pornit in literaturd de la ,sarea” (cunoasterea in plan
simbolic) lui Vasko, ,,au gustat din sarea lui” — in aceeasi opinie.

Cele cateva sintagme care s-ar putea constitui Intr-o artd poetica vaskopopianad —
»sare de lup”, ,,pastorul de lupi”, ,,lupoaica de foc”, ,,lupul cel schiop” —, receptate
in original sau in traducere, capdta noi conotatii in creatia poetilor bilingvi ai anilor
‘70, fara a fi taxatd, prin aceasta, de epigonism. Motivul ,sarii” (,setea de
intelepciune™), al ,scoartei” (suprafata lucrurilor), al labirintului (misterul ascuns),
simbolul ,,lupului schiop” care circumscriu universul unei lumi mitice, arhetipale,
sacre, balcanice, proprii liricii lui Vasko, i-au fascinat, influentand opera lor lirica.
»darpe si sare”, ,,somn si sete”, ,,moara de foc”, ,,sarpe setos”, ,,masa de sare”, sunt
cateva dintre sintagmele poetice care contureaza universul liric al lui Slavco Almajan,
pornind de la modelul amintit. Pentru Slavco, insd, ,,masa de sare” reprezinta totalitatea
cuvintelor exprimate, iar ,labirintul”, limbajul poetic etc. in lirica lui Ioan Flora,
bestiarul mitic capata sensuri esoterice, grotesti chiar, lupul arhetipal fiind inlocuit de
»animalul-labirint”, zeul cartita, facandu-se trimiteri evidente spre universul struto-
camilesc, motivul lupului addugandu-si astfel semnificatii bizare, ce merg pana la
,mutarea in lup” (in limbajul poetic) a autorului. Acelasi motiv, ca fir ideatic, il gasim si
in lirica lui Petru Cardu. Tehnica poeticd cu influente din lirica romaneasca a lui

> Florica Stefan, op. cit.
% Marin Sorescu, Prefata la vol. Sarea de lup: versuri, de Vasko Popa, Bucuresti, Univers, 1993,
p. 6-12.
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Vasko (Vasile) Popa’, transmutatd intr-un limbaj modern, pe un teren asfixiat de
dogmatism, chiar in invelis sarb, este perceputd ca ceva apropiat structurii lor
creatoare.

Pornind de la universul liric metaforic, mitic, al lui Vasko (Vasile) Popa, acesti
autori au trecut ulterior prin ,,vizionarismul” Iui Nichita Stianescu, pe care poetul
sarbo-roman ,,il stima si il iubea [...] ca pe un fiu™®.

Generatia lui Nichita — veritabila explozie de poeti, prozatori, dramaturgi, critici
literari ce a afirmat o noud paradigma — a constituit pentru scriitorii romani din Banatul
sarbesc un reper axiologic. Influenta s-a exercitat prin doud directii:

e una dinspre Timisoara, prin scriitorii din zond, pe motive de
apropiere, perceputd geografic si sentimental, in sensul ca Banatul, ca
fostd unitate organicd (inainte de 1918), pastreazd incd ideea evolutiei in
comun a literaturii;

e alta dinspre Bucuresti, prin Nichita Stdnescu si Marin Sorescu, pe motive
de afinitati poetice (Vasko Popa), de patronaj spiritual al tinerilor poeti
romani din spatiul in discutie, de raporturi cordiale cu poetii belgradeni,
de prietenii (Adam Puslojic, loan Flora).

Inainte cu cinci ani de debutul editorial al generatiei ‘70 a literaturii roméne
din Banatul sarbesc, in 1965, Nichita Stanescu a efectuat prima vizitd in Serbia, la
Belgrad, oras pe care 1-a considerat a doua capitald de suflet, intrucat de el s-au legat
marile succese literare ale inceputurilor. Un al doilea poet de etnie roména, dupa
Vasko Popa a venit, iatd, in spatiul literaturii sarbe, de data aceasta in traducere,
influentdnd prin opera sa si prin magnetismul personalitatii sale, registrul ei liric,
canalizdnd-o spre noua paradigma. Dinspre arealul literar sarb, influenta lui Nichita
Stanescu a patruns, cum era de asteptat, si in cel romanesc din Banatul sarbesc, cu
forta unui model, impulsionand si sustindnd noua orientare literard a modernitatii ce
zvacnise odatd cu pleiada de tineri poeti ai anilor *70, dupd o ,pauzad” in creatia

7 Prima »lectie” a lui Vasko (Vasile) Popa ,,Vasko Popa. Semnificatia poeziei, ,,Lumina”, nr. 1-3,
Novi Sad, 1991, p. 2-7” oferd una dintre ,cheile” receptarii creatiei literare, ,,mugcatura”,
metafora-simbol a limbajului ca modalitate de cunoastere (,,Muscati si va veti da singuri
seama ce inseamna”). Preluatd ca motiv de Slavco Almédjan, ideea-metaford se regaseste
in sintagme ca ,,musciatura de noapte”, ,muscidtura adeviratd”, ,dintii intre doud texte”,
»rechinul stilizator”. A doua ,,lectie” se opreste asupra imaginii-simbol a cuvintelor ca cheie
a comunicarii [,,Existd cuvinte jar (...) Existd cuvinte oase (...) Exista cuvinte serpi (...). Si,
printre altele, exista cuvinte-cheie (...) singurele cuvinte vii din care se poate crea poezia™],
care trebuie sa fie ,,coapte inlduntrul” creatorului. Aceastd metafora a ,.coacerii cuvintelor”
devine la Slavco Almajan ,,arderea ceramicii”, in sensul de sambure al rostirii poetice. A treia
»lectie” trimite catre simbolul labirintului, regasit si in lirica Iui Slavco Almajan si a lui Ioan
Flora. Simboluri adiacente — usa, oglinda, cheia ruptd — semnificd descifrarea limbajului
poetic, fiind Intalnite in constructii poetice ca ,,somnul oglinzii”, ,,sensibil si umed” etc. A patra
»lectie” se concentreazd asupra metaforei-simbol, ,roata lumii”, ca semnificant al conditiei
poetice, al raportului creatorului cu lumea (,,locul lui neputand fi in altd parte, in alt punct, sau
in centrul lumii”). Aceasta devine la Slavco Alméjan ,roata fara roatd”, cu sensul de cerc-
destin al creatiei.

¥ Simeon Lizireanu, Despre prietenie §i neuitare, in vol. Critica literard si huliganismul
ideologic in cultura, Panciova, Libertatea, 15 februarie, 2003.
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,batranilor” de aproape doud decenii provocata de eseul Ce-i de facut? (1957-1958) de
Ion Milos.

Intaia participare la Festivalul de la Struga, in acelasi an 1965 (impreuni cu
Cezar Baltag), ,,premiul mic” pentru juniori obtinut in defavoarea lui Evtusenko, aceasta
prima recunoastere internationala a sa, fac ca numele Nichita Stanescu sa circule in
spatiul literar sarb si inclusiv in cel al ,.enclavei” romanesti, devenind notoriu. Tot
atunci (revista ,,Lumina”, nr. 3-4) apare primul poem — /ndoirea luminii — publicat de
Nichita in presa romédneasca din Voivodina. il cunoaste personal pe Vasko (Vasile)
Popa si intre ei se stabileste o relatie speciald, — unul migrat din spatiul lingvistic
romanesc in cel sarb si impunand un model poetic, celilalt afirmand un alt model
poetic, in registrul lingvistic propriu literaturii sale, dar transmutat, prin traducere, in cel
sarb. Amandoi au determinat, la diferenta de peste un deceniu, schimbari fundamentale
in literatura sarba si, respectiv, In cea roméneascd din spatiul enuntat. Fascinat de
originalitatea discursului liric (,,conceptul de joc™’, ,cosmologie originala”'’,
,universul tensionat”'', mitologic) al acestui poet sarb de origine romani, Nichita
Stanescu a tradus, prefatat si ingrijit primul volum de Versuri al lui Vasko Popa (aparut
in Romania dupa doi ani de la prima traducere a acestuia in limba romana — Campia
neodihnei, 1966 — realizata de Radu Flora).

Cea dintai vizitd efectuatd de Nichita Stinescu la Editura Libertatea, la
Panciova, in 1967, reprezintd un moment semnificativ de istorie literard, intrucat
contactul direct cu scriitorii romani din zona Banatului sarbesc, pe care 1i descopera
cu uimire, 1i va marca profund pe acestia, influentandu-le evolutia poeticad. Din acest
moment, ,,poarta lui Nichita”"? (simbolul ,,usii” sau al ,,portii de arama” la Slavco
Almajan) va fi deschisa mereu dinspre un spatiu al literaturii romane spre celalalt, prin
ea circuland liber acel flux creator, acel schimb permanent instituit nu intre Centru si
periferie, ci intre parti diferite ale aceleiasi literaturi. Se produce astfel un fenomen
unic pentru perioada comunistd — fenomenul Nichita Stinescu — care va avea acelasi
efect si in celelalte spatii romanesti — Basarabia si nordul Bucovinei — marele Nichita
reusind sa determine astfel prima tentativa de sincronizare a acestora cu literatura
romand din interiorul Tarii, forta exemplului sdu constituind liantul necesar. Deloc
intamplator, un an dupa vizita lui Nichita la Panciova, in 1968, debutau in ziarul
»Libertatea” liceenii varseteni loan Flora si Petru Cardu, in timp ce Slavco Almdjan se
straduia sa publice primul volum de versuri (ceea ce 1nsa n-a fost posibil, decat in limba
sarba).

In 1970, anul debutului editorial al celei de-a doua generatii de scriitori roméni
din Banatul sarbesc, Nichita Stanescu a efectuat o noud vizita la Panciova, dupa ce,
mai intdi fusese la Belgrad, insotit de Anghel Dumbriveanu si de Petre Stoica.
Adam Pusloji¢, sarbo-valahul din Nehotin-Timoc, prietenul de o viata al lui Nichita a
consemnat, peste timp, acest moment deosebit de important pentru scriitorii din
spatiul in discutie: ,,imi amintesc, inca imi amintesc, de clipa aceea luminati care s-a
intamplat acum 33 de ani, a fost 1n acest spatiu (sala de festivitati a Casei de Presa si

? Nichita Stanescu, op. cit.

' 1bidem

" Ibidem

12 Slaveo Almajan, Atelierele ambulante Nichita Stanescu in ex Iugoslavia, ,,Lumina”, nr. 7-8-9,
Novi Sad, 2003, p. 12-14.
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Editura ,,Libertatea”, n.r.) din vara anului 1970 [...]. Nichita a venit aici, iar Aurel
Gavrilov (redactor-sef al Editurii Libertatea, n.n.), care avea o stima deosebitd, in
primul rand cé era sub influenta directd a Iui Vasko Popa si Vasko il stima si il iubea
pe Nichita ca pe un fiu, si atunci sigur cd Aurel Gavrilov a rostit cel mai miraculos
vers din viata lui: «lata, in fine, Eminescu a sosit la Panciova»”". Impresionat de
personalitatea poetului roman, Slavco Almajan a realizat atunci un prim interviu pentru
Televiziunea din Novi Sad.

Peste un an, In 1971, Nichita Stinescu a inaugurat la Varset, orasul Iui loan
(Iovan) Sterija si al lui Vasko (Vasile) Popa, primul sau ,,atelier” de creatie, caruia
i-au urmat alte doud, la Struga si la Belgrad, in 1982, cunoscute sub denumirea de
Atelierele ambulante Nichita Stanescu. Alaturi de scriitorii romani din spatiul
literar interogat, au participat Adam Pusloji¢, Anghel Dumbraveanu, Petru Stoica,
Srba Ignatovi¢ s.a. Slavco Almijan a consemnat, din nou, acribios, ,,istoricitatea
clipei” petrecute in apropierea ,vulcanicului” Nichita, remarcand ,dialogul
sintetic” si ,,disponibila sdmanta roditoare de poezie inteleaptd si incredibil de
adevaratd” lasatd de poet in solul acestei alte parti a literaturii romane.
,»Memorabilul sau recital”, un adevarat ,,torent de metafore si idei”, s-a convertit intr-
o originald carte a ,ecuatiei poetici-prietenie”'. , Discutiile lirice” in unsprezece
capitole purtate cu Adam Pusloji¢, Srba Ignatovi¢, au constituit substanta unui volum
inedit de poeme, o editie bilingva, aparuta in 1971, sub titlul Beogradu pet priatelja —
Belgradul in cinci prieteni (Editura Ugao-Coltul din Varset), in traducerea in limba
sarba a lui Adam Pusloji¢. Versul ,,Poetul ca si soldatul n-are viata personald” ar putea
figura ca motto nu numai pentru volumul amintit, ci pentru intreaga sa creatie.

Incepand cu acest an, ,roata lumii” se rostogoleste pentru Nichita, el
devenind pentru arealul literar iugoslav ,,0 istorie care umbla”, ,,un haigin crestin”, un
,ambasador ambulant al poeziei”"> — cum s-a spus. Influenta spectaculoasi exercitati
asupra literaturii sarbe si inclusiv asupra celei romane din Serbia a fost repede
recunoscutd, poetul inregistrand primele cronici deosebit de favorabile publicate
despre opera sa si despre sine in afara granitelor tarii, cronici care l-au propulsat spre
culmile ametitoare ale succesului. ,,Opera sa ne inspird, ne provoacd pe noi toti care
gandim despre poezie si In poezie, prin acea limba magica [...] pentru cd noi ne-am
niscut cu totii din aceastd limbd magica”'®, nota poetul sirb Radomir Andri¢. Din
aceeagi generatie, Desanka Maksimovi¢, importantd poetd sarba, 1i dedica
emotionante versuri: ,,Ah, Nichita, Nichita, pe toti ne-ai inmarmurit / Singur
imbatat de stralucirea spiritului tau” (Intuirea mortii).

Din 1971, apar, volum dupd volum din opera sa in traducerea céarora s-au
implicat si poetii romani din Serbia: ,ereci — Necuvintele (Editura Bagdala,
Krusevak, 1971), editie bilingvé, in traducerea lui Adam Pusloji¢; Strigarea numelui —
Dozivanje imena (Timisoara, 1973), editie bilingvd, in traducerea lui Anghel
Dumbraveanu si Adam Pusloji¢; Stanje poezije (Belgrad, 1980), editie in limba
sarbd, in traducerea lui Petru Cardu; Pravoto na vreme (Struga, 1982), in traducerea
lui Tasko Sarov; Poezii — Poezija (Skoplje, 1982), editie bilingva, in traducerea lui

13 Simeon Lazareanu, Poetul, in op. cit.

' Slavco Almajan, Atelierele ambulante Nichita Stanescu in ex Iugoslavia, in op. cit.
15 Pero Zuibac, Fratii de cruce-n univers, ,,Lumina”, nr.7-8-9, Novi Sad, 2003, p. 21.
' Radomir Andrié, ,,Lumina”, nr.7-8-9, Novi Sad, 2003, p. 27.
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Tasko Sarov si Dumitru M. lon. Aceste volume isi pun amprenta asupra intregului
spatiu iugoslav si, inclusiv, al ,enclavei” romanesti din zona multilingvd amintita.
Marele premiu ,,Cununa de aur” al Festivalului International ,,Serile de poezie de la
Struga” acordat lui Nichita Stanescu (insotit la festivitatea decernarii de Dumitru
Radu Popescu, Dumitru M. lon etc.), in august 1982, i-a sporit §i mai mult prestigiul
de care se bucura in triunghiul de spatii literare — macedonean, sarb si romanesc. S-a
creat astfel un adevarat cult pentru poetul roman. Versurile sale, abia aparute in
Romania, au fost traduse si publicate in revistele sarbesti, cat si in ,,Lumina”; i s-au
inchinat poezii (Adam Pusloji¢, Desanka Maksimovi¢, Vasko Popa, loan Flora) si studii
critice, i s-au luat interviuri, numele sdu a fost folosit de grupari literare.

In octombrie, participand alaturi de Marin Sorescu la Festivalul
International de Poezie de la Belgrad (cunoscutele intruniri anuale din octombrie),
dicteaza prietenilor sdi (Adam Pusloji¢, Srba Ignatovi¢, loan Flora, Marin Mincu), in
Hotelul ,,Salvia”, poezii originale, dintre care 33 au fost publicate in 1982 de Editura
Libertatea din Panciova, la cererea acesteia. Editate sub titlul Oase pliangdand, in
»Colectia revistei Lumina” al carei redactor sef era Simeon Lazareanu, acest prim
volum in limba roména aparut in spatiul literar al Banatului iugoslav cuprinde desene de
Nichita Stanescu, fotografii din timpul vizitei poetului la Panciova si scurte eseuri
semnate de Srba Ignatovi¢, loan Flora, Marin Mincu. Este ultimul volum antum al
poetului si incheie, poate nu intdmplator la Panciova, 1n ,,enclava” romaneasca de care
s-a legat atat de mult, firul creatiei sale incepute cu Sensul iubirii, in 1960, la Bucuresti.
»Ma intorsesem plangdnd: / Unde e viata mea” (Astfel) sau ,,Acasd mea e Intr-un
cuvant” sunt versuri semnificative pentru acest volum, presimtit de autor a fi ultimul.
Despre frenezia scrierii lui Nichita, Adam Pusloji¢ nota: ,,Avem in fata textele Oase
plangdnd si Suspinul de piatra, versuri scrise de Nichita Stanescu in Iugoslavia, «a
doua lui patrie», cum a marturisit odatd, mai precis scrise in octombrie 1982 la
Belgrad, cu ocazia sosirii sale printre noi, ca o continuare de aur a volumului Belgradul
in cinci prieteni. In mai putin de zece zile, Nichita Stinescu a scris aproape 100 de
poezii, intr-o singura noapte, a doua de la sosirea sa, a scris nici mai mult nici mai putin
de 25, inspirate din monumentele lui Bogdan Bogdanovici [...]. Acestea sunt poeziile de
fata , pentru noi cu atat mai de pret cu cat au fost rupte din vesnicie sub ochii nostri””"’.

Vizitele efectuate de poet la Casa de Presa si Editura Libertatea, in octombrie
1982 (in compania lui loan Flora, Simeon Lazareanu, Florin Ursulescu — directorul
Editurii Libertatea, poet si critic literar), si in august-septembrie 1983, (dupa ce, mai
intai, inaugurase editia din acel an a Festivalului de la Struga, unde fusese primit cu
onorurile obisnuite'®), serata literara memorabila din 3 septembrie 1983 din cadrul
Comunei Literare Varset (la care a participat si poetul indian S. H. Vatsayan Agyen),
sunt ultimele drumuri ale lui Nichita Stanescu inspre spatiul de spiritualitate roméaneasca
ce l-a atras ca un magnet, inspre spatiul sarb in general, pe care l-a perceput ca fiind mai
deschis innoirilor din plan european si, deci, mai apropiat fenomenului poetic
resurectional produs de lirica sa.

7 Nichita Stanescu, A/bum memorial, Bucuresti, 1984, p. 42.

18 Simeon Lazareanu, Ultima caldtorie a lui Nichita Stanescu in Iugoslavia, ,,Lumina”, nr. 4-5-6,
Novi Sad, 2002, p. 1, vezi si: Florin Ursulescu, Nichita si Libertatea, ,,Lumina”, nr.7-8-9, Novi
Sad, 2003, p. 49-51.
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Intr-un ultim interviu acordat lui Slavco Almijan pentru Televiziunea Novi
Sad, Nichita Stanescu, ,,acest membru onorific al «trupei» de scris poezii din
Belgrad [...] alaturi de Adam Pusloji¢ si Ioan Flora™"® — cum il descrie Mariana Dan,
seful Catedrei de Limba si literatura romana din Belgrad — vorbea senin despre
iminenta mortii. In necrologul pe care-1 publici la intrarea in nefiinti a poetului, Ioan
Flora il numea cu emotie retinutd ,,prietenul meu cu care vanam nu lei, ci licori si
cuvinte™?’.

Parafrazand afirmatia lui Marin Sorescu despre influenta lui Vasko Popa asupra
arealului literar sarbesc si romanesc, Simeon Lazireanu — poet ce-si Incearcad pana tot
mai mult si cu succes in ultimele doua decenii 1n critica literara — subliniaza uimitorul
rol pe care 1-au jucat opera si personalitatea lui Nichita Stanescu: ,,poetii de aici, roméani
si sarbi, au iesit din mantaua lui Nichita™'.

Cert este faptul cd oricine se va ocupa de receptarea in universalitate a lui
Nichita Stanescu nu va putea s nu se opreascd mai intai asupra acestei transcenderi
care s-a facut prin filonul literar sarb si prin aportul scriitorilor roméni din teritoriul
sarbesc.

Contactele directe si indirecte exercitate de Nichita asupra zonei literare
roménesti a Banatului iugoslav au influentat orientarea acesteia spre directia pe
care insusi o definea intr-o posibild ars poetica: ,,Adevarata poezie e viziune,
cuvantul e un vehicul — o aspiratie spre un limbaj absolut”. Influentele poeticii sale se
regasesc mai ales in lirica lui Slavco Almédjan si in cea a lui loan Flora, dar si in
creatia lui Petru Cardu, manifestate prin: obsesia pentru limbajul poetic (,,jocul
acrobatic al cuvintelor”zz), sondarea esentelor lucrurilor, agezarea eu-lui vizionar in
centrul creatiei, tehnici poetice unice: (Lectia despre cub, o altd ars poetica, o
parabola a patrunderii la ,,sufletul lucrurilor”).

Exista, 1n acest sens, interferente de imagini poetice, motive, simboluri, marci
stilistice tipic nichitastdnesciene trecute, insd, prin filtrul liric propriu poetilor
generatiei ‘70 din Banatul sarbesc.

Motive geometrice (cercul, punctul, sfera, linia), topoi specifici reluati
obsedant (piatra, usa, cuiul), alte simboluri (ochiul, oasele), mitologii si mituri
(Prometeu, pasarea), scheme verbale inedite (,trec”, ,,zic”), asocieri idiomatice
(,,rasu-plansu”), cuvinte nou create, norme gramaticale ignorate se regasesc, mai mult
sau mai putin, si in creatia acestor scriitori. ,,Necuvintele” devin astfel la Slavco
Almadjan ,anticuvinte” (Casa desertului), semnul orfismului (Ideea miscatoare),
ritmurile stanesciene (Peisaj matinal) instalandu-se si creand atmosfera, aerul abstract al
liricii acestuia.

Se poate afirma, prin urmare, ca sensibilitatea creatorilor roméni din Banatul
sarbesc s-a dovedit deosebit de receptiva la noua paradigma poetica reprezentatd de

1% Mariana Dan, Schimbarea la fata a poetului si poeziei, ,,Lumina”, nr. 7-8-9, Novi Sad, 2003, p.
75-78.

2 1oan Flora, Numai in vis, in vol. Nichita Stanescu. Album memorial, Bucuresti, 1984, p. 234.

2! Simeon Lazareanu, Ultima caldtorie a lui Nichita Stanescu in Iugoslavia, ,,Lumina”, nr. 4-5-6,
Novi Sad, 2002, p. 3-5.

2 Slavco Almajan, Consideratii asupra poeziei romdnesti din Iugoslavia. Prefata la Versiunea
posibila. Antologia poeziei romanesti din lugoslavia, Panciova, Libertatea, 1987, p. 11.
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Nichita Stanescu care a devenit, in acest fel, o adevidrata ,,biblie” poetica pentru ei,
refacand firul Intrerupt cu modernismul liricii milogiene.

Dinspre metaforismul lui Vasko Popa, dinspre vizionarismul lui Nichita
Stanescu si dinspre irizdrile moderniste ale liricii lui lon Milos, poetii deceniului sapte
al Banatului sarbesc au parcurs drumul si spre registrul ironic al lui Marin Sorescu, alt
model poetic care a operat 1n acest spatiu literar.

Membru de onoare al Comunei Literare din Varset, prieten cu Vasko (Vasile)
Popa pe care 1-a tradus (1983) si prefatat, inchindndu-i si o poezie (Cu Vasko Popa la o
supa de broasca testoasa), Marin Sorescu a fost, in acelasi timp, prieten al scriitorilor
romani din Banatul sarbesc. Disimularea ,lirismului prin gluma”, limbajul voit
prozaic — marci ale poeziei sale — se regdsesc §i In opera acestora. Exista, astfel,
influente recognoscibile, mai ales in lirica lui loan Flora si Petru Cardu, dar si in cea a
lui Slavco Almajan, in care faptul divers, prozaicizarea discursului poetic, demitizarea,
textualismul de sorginte barian devin elemente clare ale postmodernismului.

Daca prima parte a creatiei acestor poeti din Banatul sarbesc poate fi pusa sub
semnul modernismului, a doua parte se afla, cu certitudine, sub influenta noului curent
al postmodernismului, directie in care au operat alte modele literare. ,,Ne-au daruit
sufletul si dragostea lor, sfaturile si ingdduinta cu care s-au aplecat asupra inceputurilor
noastre in ale poeziei, impartisindu-ne cite ceva din tainele mestesugului slefuirii
cuvantului si versului si ale coborarii In strafundurile fiintei noastre” — noteaza Simeon
Lazareanu, referindu-se la cele doud modele — Vasko (Vasile) Popa si Nichita Stanescu,
(prin extensie si Marin Sorescu) — care au influentat acest areal literar modelandu-1 si
catalizdndu-1 (citandu-1 pe Blaga) in directia sincronizarii cu ceea ce se petrecea in plan
literar roméanesc, sarb, european. Dincolo de aceste influente, insa, creatia celei de-a doua
generatii de scriitori roméni din Banatul sarbesc este profunda si originald, remarcabild
prin viziunea tragicd asupra agresivitatii realului fatd de creator, individ, in general,
reprezentand un apogeu al evolutiei acestei alte parti a literaturii roméane.

Datorita modelelor catalizatoare, a caror influentd benefica s-a exercitat Intr-un
timp al unor deschideri spre Europa a literaturii sarbe, a putut sd apara in arena literara
romaneasca a Banatului sarbesc ,,noua constiintd poetica” reprezentatd de tinerii, pe
atunci, scriitori ai anilor *70.
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